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RESUMEN

El renovado paisaje artistico que conformé la arquitectura tardogética permitié la configuracién
de una nueva cultura visual donde los elementos ornamentales y decorativos adquirieron un
gran protagonismo. Con un significado profano, enmascaran los elementos estructurales y
pueblan los espacios descentralizados de la obra arquitecténica animando arquivoltas, enjutas,
impostas y cresterfas. Ademds su presencia es compartida con otras manifestaciones artisticas
ejecutadas en Castilla a partir del segundo tercio del siglo xv: manuscritos iluminados, sillerfas
de coro, sepulcros y retablos. Gil Siloe (ca. 1485-1504) siguiendo el dictado de los promotores
de sus obras —el obispo Luis de Acufia o la reina Isabel—, va a servirse de los espacios mar-
ginales para ornamentar, glosar o reforzar sus potentes discursos; practica que fue realizada
igualmente por los iluminadores de manuscritos quienes también emplearon las orlas de sus
libros con una misma finalidad.

PaLaBras crLave: Tardogético, Burgos, Gil Siloe, Luis de Acufa, Isabel la Catélica, Cartuja de
Miraflores, Retablo, Sepulcro, Marginalia.

ABSTRACT
The renewed artistic landscape that defined the late Gothic architecture allowed the confi-
guration of a new visual culture where the ornamental and decorative elements acquired a
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great prominence. With a profane meaning, they mask the structural elements and populate
the decentralized spaces of the architectural work filling the archivolts, spandrels, imposts and
crests. In addition, its presence is shared with other artistic manifestations executed in Castile
from the second third of 15™ century: illuminated manuscripts, choir stalls, sepulchers and
altarpieces. Gil Siloe (ca. 1485-1504) following the dictation of the promoters of his works
—the Bishop Luis de Acufa or the Queen Isabel—- used the marginal spaces to ornament, gloss
or reinforce their powerful speeches. This practice was also carried out by the illuminators of
manuscripts who also used the margins of their books with the same purpose.

Keyworps: Late Gothic, Burgos, Gil Siloe, Luis de Acufia, Isabel la Catélica, Miraflores Charter-
house, Altarpiece, Grave, Marginalia.

TARDOGOTICO, DE LA “ESTACION OTONAL” AL “AUTENTICO ESTALLIDO”

Las investigaciones sobre “tardogético”, fendmeno identificador del final de la Edad
Media que se prolonga hasta bien avanzada la Moderna, han desarrollado un crecimiento
exponencial en los dltimos afios!; al aceptarse de modo undnime “no como un epigono del
Gético sino de un como un estilo dotado de modernidad y con un lenguaje propio, diferente
e innovador”?. El dmbito ibérico, de modo similar a lo que ha sucedido en otros territorios
europeos, ha asistido a la revalorizacién de este estilo, asumiendo, como Alonso ha puesto de
manifiesto, que no se trata de la “estacién otofial”, “el tltimo canto del cisne” o el “gdtico
péstumo” (Pevsner)”; sino como el resultado artistico de “una época creativa fuertemente vital
con felices resultados de sintesis del artey sorprendentemente dotada de modernidad, sea por
la libertad compositiva o por la disposicién a multiples formas de experimentacién” (Patteta);
como “un auténtico estallido” (Murray) o incluso como “la conquista del cielo y del suelo”
(Erlande-Branderbourg)?.

I A pesar de la multiplicidad de estudios referidos a la Corona de Aragén, al contexto Mediterrdneo y a Castilla, en
este tltimo dmbito, junto a una amplia produccién bibliogrdfica, deben destacarse la celebracién de varios Con-
gresos Internacionales: / Congreso Internacional La arquitectura Tardogdtica Castellana entre Europa y América,
Santander, 2010; /I International Conference Sevilla 1514: Arquitectos tardogdticos en la encrucijada, Sevilla,
2014; 1l Congreso Internacional del Tardogdtico: Da traga a edificagcdo: a arquitetura dos séculos xv e xvi em
Portugal e na Europa, Lisboa 2017. La publicacién de las aportaciones de los dos primeros presentan una rigurosa
seleccién de la amplia produccién cientifica referida al periodo. B. ALonso Ruiz (ed.), La arquitectura Tardogética
castellana entre Europa y America, Madrid, 2011, pp. 365-376; B. Aronso Ruiz, J. C. RopriGuez EsTEvez (eds.),
1514. Arquitectos tardogdticos en la encrucijada, Sevilla, 2016. Ademds, ha de destacarse la creacién, desde
2004, del Grupo de Investigacién de Arquitectura Tardogética (www.tardogotico.net) y, desde 2014, de la Red
temadtica de investigacion cooperativa sobre arte tardogético (siglos xv-xvi), red permanente de proyectos y grupos
de investigacién a través de un convenio de colaboracién entre las Universidades de Cantabria, Sevilla, Zaragoza,
Lisboa y Palermo. Segun el citado acuerdo en dichas universidades se desarrollan actividades de investigacién y
docencia en el drea de la Historia del Arte y de la Arquitectura entre la Edad Media y la Edad Moderna (siglos xv
y xvi), con especial énfasis en los casos hispanos y sus relaciones con otros modelos europeos y americanos; pre-
tendiendo coordinar las citadas actividades y optimizar los recursos disponibles en esta linea de trabajo mediante
la constitucién de dicha Red.

2 B. Atonso Ruiz, “Introduccién”, en B. ALonso Ruiz (coord.), Los dltimos arquitectos del Gético, Madrid, 2010, p. 7.
3 Ibidem, p. 7.
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En el contexto hispano, y concretamente en Castilla, el tardogético alcanzé su maximo
desarrollo en el siglo xv*, gracias a la labor de promocién artistica realizada por monarcas®, am-
plios sectores del clero y la nobleza®. El flamante nuevo estilo recibié la llegada de las primeras
formas clésicas italianas conviviendo con ellas; se manifesté en catedrales, colegiatas, templos
parroquiales, capillas funerarias, fortalezas, castillos, palacios, conventos y monasterios’, con-
virtiéndose ademds en la primera arquitectura exportada a los nuevos dominios americanos®.
Todo ello permite explicar no sélo la decimoquinta centuria sino también “el largo siglo xvi”
castellano “desde la cohabitacién de dos variantes artisticas: el mundo moderno (gético) con-
trapuesto y/o en paralelo al mundo clasico (renacentista)”’.

Sin embargo, su éxito no se debi6 solamente a la eleccién de una opcién estética. La
consolidacién y fortuna del tardogético se generd entre otras razones por su caracter supra-
nacional'® —o internacional''— por la importancia que, en esos afios finales de la Edad Media,
adquiere la “cultura del intercambio”'?, debido al comercio de obras artisticas o al fenémeno

4 B. Atonso Ruiz, J. MartiNez DE AGUIRRE ALDAz, “Arquitectura en la Corona de Castilla en torno a 1412”, Artigrama,
26 (2011), pp. 103-147.

5 J. Yarza Luacts, Los Reyes Catdlicos. Paisaje artistico de una monarquia, Madrid, 1993; M® D. Teyera, M?* V. HerrAEZ,
M? C. CosmeN (eds.), Reyes y Prelados. La creacion artistica en los reinos de Ledn y Castilla (1050-1500), Madrid, 2014.

% J. YArza Luaces, “Gusto y Promotor en la época de los Reyes Catdlicos”, EPHIALTE, Lecturas de Historia del Arte, 4
(1992), pp. 51-70; B. Aronso Ruiz, “‘Palacios donde morar’ y ‘quintas donde holgar’ de la Casa de Velasco durante
el siglo xv1”, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 83 (2001), pp. 5-34; J. Yarza Luaces, La nobleza ante el
rey. Los grandes linajes castellanos y el arte en el siglo xv, Madrid, 2004; B. Aronso Ruiz, M* C. DE CARLOS VARONA,
F. Perepa Espeso, Patronos y coleccionistas. Los condestables de Castilla y el arte, Valladolid, 2005; B. ALonso
Ruiz, “La Nobleza en la Ciudad: Arquitectura y Magnificencia a finales de la Edad Media”, Studia histérica. Historia
Moderna, 34 (2012), pp. 215-251; E. PauLino MonTERro, “El alcdzar de Medina de Pomar y la Casa del Cordén.
La creacién de un palacio especializado nobiliario”, Anales de Historia del Arte, n° extra 2 (2013), pp. 521-536;
Eadem, “Patrocinio arquitecténico y politica territorial en la Castilla bajomedieval: el caso de los Ferndndez de
Velasco”, en V. MiNcUEz CORNELLES, (coord.), Las artes y la arquitectura del poder, Castellén, 2013; Eadem, “Las
trayectorias cruzadas de los patronos. Los Velasco y su nueva incorporacién a la nueva arquitectura”, en B. ALONSO
Ruiz y F. VILLASENOR SEBASTIAN (eds.), Arquitectura tardogdtica en la Corona de Castilla: trayectorias e intercambios,
Santander, 2014, pp. 111-131; B. Atonso Ruiz, “Por acrescentar la gloria de sus proxenitores y la suya propia. La
arquitectura y la nobleza castellana en el siglo xv”, en Discurso, Memoria y Representacion. La nobleza peninsular
en la Baja Edad Media, XLII Semana de Estudios Medievales. Estella-Lizarra, Pamplona, 2016, pp. 243-284.

7 ALonso, “Introduccién”, p. 7.

8 Ibidem, p. 7. B. Atonso Ruiz, “Mezclar el Mundo. Los primeros constructores castellanos en el Caribe”, en L. Sa-
ZATORNIL, (ed.), Arte y Mecenazgo indiano. Del cantdbrico al Caribe, Gijén, 2007, pp. 89-104; Moratks, A. J. “La
proyeccién del tardogético castellano. La catedral de Santo Domingo”, en ALonso, La arquitectura Tardogdtica, pp.
573-589; L. Cuesta HErRNANDEZ, “Arquitectos castellanos en Nueva Espafia: jtardogético, protorrenacimiento, manie-
rismo”, en ALONSO, La arquitectura Tardogética, pp. 591-608; V. FLORES Sasso, “Primeros constructores espafioles en
el Nuevo Mundo, 1492-1550”, en ALonso, La arquitectura Tardogdtica, 2011, pp. 609-619; F. VILLASENOR SEBASTIAN,
“Entre Espana y América: Percepcién historiografica de la presencia del Tardogdtico en el Nuevo Mundo”, en M. Ca-
BANAS Bravo y W. RINcON Garcia (eds.), Las Redes Hispanas del Arte desde 1900, Madrid, CSIC, 2014, pp. 303-316.

° Ibidem, p. 7.

10°B. Aronso Ruiz, “Los tiempos y los nombres del tardogético”, en ALonso, La arquitectura Tardogdtica, p. 44.

'"'D. Hem, “Tardoggético ‘internacional’ o hispanoflamenco: las corrientes artisticas del Alto Rhin en el foco toledano”,
en M. Casaxas Bravo (coord.), £/ arte fordneo en Espana. Presencia e influencia, Madrid, 2005, p. 37.

12 K. pe Konge, “Flandes y Castilla. La arquitectura de la época de los Reyes Catélicos”, en , F. CHEca CREMADES y B.
Garcia (ed.), £l arte en la Corte de los Reyes Catdlicos, Rutas artisticas a principios de la Edad Moderna, Madrid,
2005, p. 177; ALonso “Los tiempos y los nombres”, p. 44.
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de la migracién artfstica'®. Junto a numerosas piezas de arte mueble procedentes del Norte de
Europa, sobre todo del dmbito flamenco'4, llegadas a Castilla a través del comercio de lanas
entre los puertos del norte y los puertos franceses y flamencos'®, también se importaron nue-
vos planteamientos que permitieron configurar la obra de arte desde una déptica novedosa: la
concepcién unitaria entre arquitectura y escultura; el desarrollo de una suntuosidad efectista
—ejemplificada magistralmente por el establecimiento en la corte del lujoso y escenogréfico
ceremonial borgofién!® que sustituyé la austeridad castellana y se percibe en las cortes de Juan
11”7, Alvaro de Luna'®, Enrique IV'° y Miguel Lucas de Iranzo®—, el gusto por el memorial
funerario; el orgullo de la estirpe?' y la exaltacién herdldica??.

13 Ibidem, p. 44.

14 Constituye una practica habitual, al referirse al arte del perfodo, senalar la problemdtica que entrana el término
“flamenco”. Este topénimo, que se adscribirfa geograficamente a los Paises Bajos del Sur, se suele emplear también
para referenciar influencias de otros lugares septentrionales (M?® J. GOMEz BARCENA, Retablos Flamencos en Espana,
Madrid, 1992; J. PLanas BApenas, “El manuscrito de Parfs. Las miniaturas”, en F. Rico (coord.), £I Libro del caballero
Zifar. Cédice de Paris, Barcelona, 1996, p. 139; M? P. Sitva Maroto, Pintura Hispanoflamenca Castellana, Burgos
y Palencia, Valladolid, 1990, tomo [, pp. 15-17; J. Yarza Luaces, “El arte de los Paises Bajos en la Espafia de los
Reyes Catdlicos”, en F. CHEca CREMADES (ed.), Reyes y Mecenas. Los Reyes Catdlicos, Maximiliano [ y los inicios de
la Casa de Austria en Espana, Madrid, 1992, p. 138. Podria hablarse de una unidad flamenco-borgofiona a partir
de 1369 cuando se produce el matrimonio de la heredera flamenca con Felipe el Atrevido, momento a partir del
cual la corte se traslada de Dijon a Bruselas y los Duques de Borgona gobiernan un extenso territorio que inclufa,
entre otros lugares, Brabante, Picardfa, el Franco Condado, Lorena, etc. ALonso “Los tiempos y los nombres”, p. 44.

15 En los Ultimos afos se ha producido la revitalizacién de las investigaciones sobre las relaciones artisticas entre
Castilla y los Pafses Bajos, especialmente el dmbito flamenco, en cuestiones relacionadas con el gusto derivado de la
devotio modernay la presencia de los primitivos flamencos y su obra desde un momento temprano en la Peninsula,
especialmente, en la corte de Castilla. B. Fransen, “Jan van Eyck, ‘el gran pintor ilustre del duque de Borgofa’.
El viaje a la Peninsula y la Fuente de la Vida”, en La senda espanola de los artistas flamencos, Madrid, 2009;
Idem, “Jan van Eyck y Espafa. Un viaje y una obra”, Anales de Historia de Arte (Ejemplar dedicado al siglo xv y
la diversidad de las artes), 2012, pp. 39-58; L. CampsEeLL (ed.), Roger van der Weyden y los reinos de la Peninsula
[bérica, Madrid, 2015, esp. pp. 33-55; M. Parapa Lopez DE Corstras, El viaje de Jan Van Eyck de Flandes a Granada
(1428-1429), Madrid, 2016.

16 R. pE Anpres Diaz, “Las entradas reales castellanas en los siglos xiv y xv, segln las crénicas de la época”, £n La
Espana Medieval, 4 (1984), pp. 47-62; G. Paomo FERNANDEZ y J. L. SENRA GABRIEL y GALAN, “La ciudad y la fiesta en
la historiograffa castellana de la Baja Edad Media: escenograffa lidico-festiva”, Hispania, 186 (1994), pp. 5-36; D.
NocaLes RINCON, “Algunas notas sobre el ceremonial religioso de la realeza en las ciudades y centros eclesidsticos
de la Corona de Castilla en la Baja Edad Media”, en Homenaje al profesor Eloy Benito Ruano, Sociedad Espariola
de Estudios Medievales, Madrid, 2010, vol. II, pp. 573-583; S. Oreja Anpres, “Ceremonia, fiesta y poder durante
los reinados de Juan II y Enrique IV de Castilla: el arte textil como sintoma de prestigio, a la luz de la Crénicas”,
Anales de Historia del Arte, 23 (2013), pp. 321-323.

7 F. bk P. Canas GALVEzZ, El itinerario de la corte de Juan I de Castilla (1418-1454), Madrid, 2007; Idem, “Las Casas
de Isabel y Juana de Portugal, reinas de Castilla. Organizacién, dindmica institucional y prosopograffa (1447-1496)”,
en J. MARTINEZ MILLAN y M. P. MargaL Lourenco, (coord.), Las relaciones discretas entre las Monarquias Hispana
y Portuguesa: Las Casas de las Reinas (siglos xv-xix), Madrid, 2009, pp. 9-233; Idem, “La cdmara de Juan II: vida
privada, ceremonia y lujo en la Corte de Castilla a mediados del siglo xv”, en A. GamBra GUTIERREZ, F. LABRADOR
Arrovo (coords.), Evolucion y estructura de la Casa Real de Castilla, Madrid, 2010, pp. 81-196; Idem, La cdmara
real de Juan Il de Castilla. Cargos, descargos, cuentas e inventarios (1428-1454), Madrid, 2017.

18 F. VILLASENOR SEBASTIAN, “La mejor labrada e mejor casay la més notable, rica e maravillosa capilla que habia en
toda Espana: desarrollo artistico y arquitecténico en Castilla en tiempos de don Alvaro de Luna”, en O. Lopez GOMEZ
(coord.), Don Alvaro de Luna y Escalona. Poder, propaganda y memoria histérica en el otofio de la Edad Media,
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Uno de los rasgos mds singulares de la nueva arquitectura tardogética, junto a los logros
y avances operados en la innovacién técnica, es la importancia concedida a las decoraciones
de cardcter vegetal, las cuales, enmascarando casi hasta su desaparicién los elementos es-
tructurales, suelen estar pobladas por una serie de figuraciones, normalmente reiterativas, o
singulares en algunos casos que suelen aludir a realidades de carécter profano®. Al margen
de su componente estrictamente decorativo o una posible significacién simbdlica, en didlogo,
confrontacién o convivencia con el sentido religioso del dmbito en el que se encuentran®,
eliminarlas supondrfa una concepcién de la realidad edilicia completamente distinta®.

Ademds, el renovado paisaje artistico tardogético permitié la configuracién de una
nueva cultura visual donde los aludidos elementos decorativos —profusa vegetacién poblada

Escalona, 2013, pp. 129-169; Idem, “Muchas copas de oro con muchas piedras pregiosas: joyas, lujo y magnificen-
cia en la Castilla de don Alvaro de Luna”, en VII Jornadas Complutenses de Arte Medieval, Anales de Historia del
Arte, 24, ndm. especial (1) (2014), pp. 611-628; Idem, “Por fechos de armas, e composicion de singulares libros
por él mesmo ordenados”™ la biblioteca de Alvaro de Luna”, en M. MiaueL Juan, O. Ptrez MoNzON (eds.), Retdrica
artistica en el tardogdtico castellano: la capilla fiinebre de Alvaro de Luna en contexto (en prensa).

B. Atonso Ruiz, F. VILLASENOR SEBASTIAN, “De Monarquia Orbis: Las empresas artisticas y el ceremonial cortesano
de Enrique IV de Castilla (1454-1474)”, en G. Nieva Ocampo, R. GonzaLez Cuerva, A.M. Navarro (eds.), Agentes y
précticas de gobierno en el mundo hispano, Salta, 2016, pp. 93-138.

20 A. ConTreras VILLAR, “La Corte del Condestable Iranzo. La ciudad v la fiesta”, en Titulos, Grandes del reino y
grandeza, Madrid, 2006, pp. 305-322.

F. pE P. CaNas GAwvez, “El libro de la cdmara del conde, mi sefior: una fuente para el estudio del lujo en la corte
de los condes de Plasencia a mediados del siglo xv (1453-1455)”, Historia. Instituciones, Documentos, 41 (2014),
pp. 99-145; Idem, “Corte, lujo y ascenso politico en Castilla: La Casa de Juan Pacheco (1440-1445)”, en M. MiQuEL
Juan, M. Bueso Manzanas, O. Pirez MonzON (eds.), Ver y Crear. Obradores y mercados pictdricos en la Espana
gotica (1350-1500), Madrid, 2016, pp. 337-364.

A1onso, “Los tiempos y los nombres”, p. 44. En la nota 7 refiere la obra de W. MErINo, La arquitectura hispanofia-
menca en Ledn, Leén, 1974, como resumen del arte borgondén y flamenco. Sobre la utilizacién de la herdldica, F.
MEenenDEz PioaL De Navascuts, Herdldica medieval espanola. 1. La Casa Real de Ledn y Castilla, Madrid, 1982.
También A. Cearros Escatera v Giia, “Las divisas en la heréldica castellana del siglo xv”, Hidalguia, 192 (1985), pp.
665-688; R. DomiNcuEz Casas, “Las divisas reales: estética y propaganda”, en L. A. RiBoT GARcia, J. VALDEON BARUQUE,
E. Maza ZORRILLA (coords.), [sabel la Catdlica y su época, Valladolid, 2007, Vol. I, pp. 335-360. Ultimamente, A. Fer-
NANDEZ DE CORDOVA MIRALLES, “Las divisas del rey: escamas y ristres en la corte de Juan II de Castilla”, Reales Sitios,
191 (2012), pp. 22-37; Idem, “El emblema de la banda entre la identidad dindstica y la pugna politica en la Castilla
bajomedieval (c. 1330-1419)”, Emblemata: Revista aragonesa de emblemdtica, 20-21 (2014-2015), pp. 121-170.

La méxima expresién de esta pasién figurativa, que se desvanecerfa con posterioridad, ha sido designada como
Astwek, “obra de ramas”, por los historiadores alemanes, y se caracteriza por la conformacién de los elementos
arquitecténicos como si fuesen elementos vegetales: los pilares se convierten en troncos, los arcos son ramas y los
brotes desarrollan la decoracién. Los ejemplos mds tempranos aparecen en el Norte de Europa, pero Castilla y Por-
tugal también poseen singulares ejemplos. N. Nusssaum, Deustsche Kirchenbaukunst der Gotik, Darmstadt, 1994, p.
287; F. Perepa Espeso, “La morada del salvaje. La fachada selvdtica del colegio de San Gregorio y sus contextos”, en
ALonso, Los tltimos, pp. 149-217; F. VILLASENOR SEBASTIAN, “ Gdrgolas e remates e claraboyas: notas para el estudio
de la decoracién marginal en el tardogdtico castellano”, en ALonso y VILLASENOR Arquitectura tardogética, p. 133.

)

)

I
N

)
o

24 F, VILLASENOR SEBASTIAN, “Obscenidad en el margen”, en I. MONTERA ARias, A. B. MuNoz MARTINEZ, F. VILLASENOR
SEBASTIAN (eds.), Relegados al margen: marginalidad y espacios marginales en la cultura medieval, Madrid, 2009,
pp. 101-113; Idem, “Burlas, escarnios, cosas feas y deshonestas: reflexiones sobre el uso heterodoxo del coro en el
espacio catedralicio”, en F. ViLLaseNoOR SepasTiAN, M?® D. Tepera PasLos, W. MuLLEr, F. BiiLet (eds.), Choir Stalls in
architecture and architecture in Choir Stalls, Cambridge, 2015, pp. 127-141.

2 VILLASENOR, “Gdrgolas e remates e claraboyas”, p. 133.
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de diversas especies de animales reales y fantdsticos o seres humanos desarrollando distintas
actividades—, presentes en espacios descentralizados de la obra arquitecténica (arquivoltas de
vanos —puertas y ventanas—, enjutas, impostas y cresterfas), se hacen extensibles a otras mani-
festaciones artisticas ejecutadas en el dmbito de la Corona de Castilla a partir, sobre todo, de
la segunda mitad del siglo xv?°.

En los folios de los manuscritos iluminados, la escena o el discurso principal normalmen-
te de cardcter religioso —dependiendo del tipo de texto— desarrollada en el centro de la pagina
se orla con motivos ajenos a éste, los cuales se repiten aleatoriamente de unos manuscritos
a otros?’. Las sillerfas de coro presentan su programa iconogréfico religioso en los respaldos
de los estalos, estableciéndose una distincién entre los altos y bajos, destinando lo mundano
a misericordias, apoyamanos v relieves laterales?®. A este momento corresponde, igualmente,
la proliferacién de la escultura funeraria y con ella la decoracién marginal tardogética®®, que
comienza a introducir ésta en el primer tercio de siglo y va enriqueciéndose progresivamente.
Los sepulcros adosados a la pared en arcosolios suelen enmarcarse con decoraciones vegetales
acompafiadas de motivos figurativos y en los yacentes exentos la practica es la misma®. El
fendmeno se puede hacer extensible a los retablos de madera que, en ciertas ocasiones, se
insertan en una hornacina orlada en piedra®!.

A pesar de haber alcanzado un desarrollo més temprano en Catalufia, el retablo esculpido
también llegard a Castilla, donde alcanza sus mds altas cotas de realizacién®. Alli, uno de los

20 F. VILLASENOR SEBASTIAN, “La decoracién marginal de la arquitectura tardogética castellana y sus otros correlatos
artisticos”, en ALonso La arquitectura Tardogotica, pp. 365-376.

27 F. VILLASENOR SEBASTIAN, [conografia marginal en Castilla, Madrid, 2009. Una panorama general sobre la evolucién
histérico artistica y la distribucién geografica de las diferentes tendencias estilisticas del libro iluminado en Castilla
durante la decimoquinta centuria en F. VILLASENOR SEBASTIAN, £l libro iluminado en Castilla durante la segunda mitad
del siglo xv, Burgos, 2009.

28 Sobre la distribucién del programa iconografico en las sillerfas de coro, junto con las obras clésicas de I. MaTeo Go-
MEz, Temas profanos en la escultura gética espanola. Las sillerias de coro. Madrid, 1979; D. Kraus y H. Kraus, Las
sillerias géticas espanolas, Madrid, 1984, son fundamentales los estudios de M?. D. Teyera Pasros, La influencia
del modelo gético flamenco en Ledn. La silleria del coro catedralicia, Ledn, 1993, pp. 33-36 y, especialmente,
notas 10-12; Eadem, Las sillerias de coro en la escultura tardogdtica espaniola. El grupo leonés, Leén, 1999. Para
la configuracién de los estalos, G. CassiNa, “Anatomie et construction des stalles”, en Stalles de la Savoie médiévale,
Ginebra, 1991, pp. 49-56.

2 M®, D. Teuera PaBLos, “La iconograffa marginal en la transicién del gético al renacimiento”, en Actas del IX Con-
greso Espaniol de Historia del Arte CEHA, Ledn, 1992, pp. 384-385; Eadem, “Un ejemplo de iconograffa marginal
funeraria: la orla del sepulcro del infante Alfonso en la Cartuja de Miraflores”, Reales Sitios, 133 (1997), pp. 36-43;
J. M. SANCHEz FERRER, /conografia marginal de finales del gético: la capilla funeraria de la Iglesia de San Miguel de
Alcaraz, Albacete, 1999.

30 M? J. GomEez BARCENA, Escultura gética funeraria en Burgos, Burgos, 1988; A. Franco Mata, Escultura gotica en
Ledn y provincia (1230-1530), Leén, 1998; S. Morates Cano, Moradas para la eternidad. La escultura gotica fune-
raria toledana, Toledo, 2013; Eadem, Escultura funeraria gotica. Castilla-La Mancha, Madrid, 2017.

31 M?* J. Gomez BArcena, “El Sepulcro del Infante Alfonso”, en Actas del Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la
escultura de su época, Burgos, 2001, pp. 189-205.

32 Un estudio sobre el desarrollo del retablo medieval en la Penfnsula Ibérica en J. Berc, Behind the Altar Table. The
development of the painted retable in Spain, 1350-1500, Columbia, 1989 y, mds recientemente, J. E. A. KROESEN,
Staging the Liturgy. The medieval Altarpiece in the Iberian Peninsula, Leuven, 2009.
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primeros ejemplares monumentales es el realizado por Gil Siloe* en la capilla de la Concepcién
del obispo Luis de Acufa en la catedral de Burgos* entre 1483 y 1486; que bien pudo influir
en el desaparecido del Colegio de San Gregorio de Valladolid®.

Sin embargo, uno de los ejemplos mds significativos lo constituye el realizado para la
Cartuja de Miraflores (1496-1499). Cuando el caballero flamenco Antonio Lalaing narra los
avatares del primer viaje hispano de Felipe el Hermoso, incluyendo la ciudad de Burgos, los
principes oyen misa en la Cartuja y con ocasién de ello, el cronista se refiere a los sepulcros, de
los que destaca la delicadeza de su ejecucién, y menciona las grandes dimensiones del retablo,
algo que le debi6 sorprender al no existir en su tierra fdbricas similares, afirmando que “estd
tallado y dorado todo lo bien que es posible”*°.

GIL SILOE, “EL ESCULTOR SUMAMENTE HABIL Y VIRTUOSO, QUE SUPO
PLASMAR AQUELLA SUNTUOSIDAD EXQUISITA”

Sin ninguna duda, Gil Siloe constituye la figura mds destacada de la escuela burgalesa de
escultura tardogética. A pesar de no conocerse con exactitud los centros en los que se forma, su
arte revela un aprendizaje flamenco y nérdico. E incluso, aunque su obra estd documentada entre
los afios que ocupan desde 1485 hasta 1500, aun se detecta su presencia en Valladolid en 1504%.

Historiogréficamente el escultor recibi6 la atencién temprana de Mayer (1923)® —que
esboza su trayectoria apuntando un posible origen flamenco o del Bajo Rhin aunque atribu-
yéndole excesivas obras—, Wethey (1936)*° y Proske (1951)%°, quienes configuraron las bases
para la realizacién de los estudios posteriores*'. A partir de entonces, la aparicién de distintos
documentos e informaciones han esbozado mds nitidamente la personalidad artistica de Gil
Siloe y su produccién®?. Ya a finales del siglo xix, Tarin y Juaneda, (1896) habfa contribuido al

33 Los distintos estudios dedicados al escultor emplean una ortograffa con variaciones. Obviando la historiograffa tradi-
cional, en las recientes publicaciones aparece designado como Gil de Siloe, Gil de Silée, Gil Silée o, bien, Gil Siloe.
Se ha optado por esta Ultima, para las posteriores referencias, ya que responde a la utilizada en los tltimos estudios.
Sin embargo, cuando sea preciso citar las fuentes consultadas se respetard la graffa empleada por sus autores.

34 ], Yarza Luaces, Gil Silde. El retablo de la Concepcion en la capilla Acufia, Burgos, 2000.

35 J. Yarza Luaces, “El retablo mayor de la Cartuja de Miraflores”, en Actas del Congreso Internacional sobre Gil Siloe
y la Escultura de su época, Burgos, 2001, p. 209. Sobre el retablo de la capilla de San Gregorio de Valladolid, C.
J. Ara G, Escultura gdtica en Valladolid y su provincia, Valladolid, 1977, pp. 354-357 vy, sobre el crucifijo de la
misma, J. Urrea, “El Crucifijo del Retablo de la Capilla de San Gregorio de Valladolid reencontrado”, en Actas del
Congreso Internacional, pp. 409-415.

30 Recogido por J. Garcia MercapaL, Viajes de extranjeros por Espana y Portugal, Valladolid, 1999, vol. [, p. 416 y
citado por Yarza, “El retablo mayor”, pp. 207-208.

37 P. MartiNez Burcos, “Gil Siloe”, en Creca CREMADES, Reyes y Mecenas, p. 570.

3 A. L. Maver, “El escultor Gil de Siloe”, Boletin de la Sociedad Espanola de Excursiones, XXXI (1923), pp. 252-256.

3 H. WetHEy, Gil de Siloe and his School, Cambridge, 1936.

40 B. G. Proske, Castilian Sculpture, Gothic to Renaissance, New York, 1951.

41 Para las referencias documentales son fundamentales A. Ponz, Viage de Espana, Madrid, 1788, vol. XII, carta ter-
cera, pp. 53-54 y J. A. Cean BermuUDEZ, Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas artes en
Espana, Madrid, 1800, vol. IV, pp. 378-379.

2 La trayectoria artfstica del escultor podrfa resumirse a través de los siguientes hitos: entre 1483 y 1486 realiza las
puertas de madera de cierre del paso entre el claustro (zona alta) y el lado oriental del transepto sur, llamadas Puertas
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estudio de la Cartuja de Miraflores* planteando la interpretacién iconogréfica del retablo como
una exaltacién eucaristica. Filemoén Arribas (1933) analiz6é también la intervencién de Simén
de Colonia en Valladolid, basdndose en las atribuciones que se habfan dado hasta la fecha y en
nuevas noticias documentales, donde aparece “Gil de Enberres”#*. Las aportaciones de Gémez
Moreno (1934), al afio siguiente, resultaron también decisivas®. Por su parte, Martinez Burgos
(1954), escribe dos articulos donde relaciona a Juan y Simén de Colonia con Gil Siloe, inten-
tando desbrozar tan complejas personalidades, sosteniendo que el rico repertorio creado por
Juan de Colonia es heredado por su hijo Simén y por Siloe quienes trabajan “en un estrecho
maridaje”®. Y Juan de Salazar (1946) realiza una valoracién del origen flamenco de Gil Siloe

de la Procesién, y el retablo del Arbol de Jesé en la capilla del obispo Acufia, en la catedral de Burgos. En 1486 con-
tacta con la reina Isabel quien deseaba que le hiciera un modelo de las tumbas de Miraflores, por lo que cobré 1340
maravedfes. Entre 1486 y 1489 se encuentra en Valladolid ocupado en el desaparecido retablo de San Gregorio.
Concertado en 1486 por Alonso de Burgos, fraile, con Diego de la Cruz y maestro Gil, igual que el que habfa hecho
en la iglesia-catedral de Burgos. Entre 1489 y 1493 se ocupa de los tres sepulcros de la Cartuja de Miraflores —los
reyes Juan II e Isabel de Portugal y el infante Alfonso—. Entre 1493 y 1496 se dedica al desaparecido retablo de la
iglesia de San Esteban de Burgos. Sus obras finales se documentan en los afios que van de 1496 a 1499: el retablo
mayor de la Cartuja de Miraflores; el sepulcro de Juan de Padilla y con posterioridad a 1500 ejecutard el retablo de
Santa Ana en la capilla de los Condestables de la sede burgalesa.

4 F. TarIN v JuaNepa, La Real Cartuja de Miraflores (Burgos): su historia y descripcién, Burgos, 1896; Idem, “El
Retablo de la Cartuja de Miraflores”, Boletin de la Comisidn provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos de
Burgos, 12 (1925), pp. 399-404.

4 F. Arrigas, “Simén de Colonia en Valladolid”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de Vallado-
lid, 2 (1933-34), pp. 153-166. Los documentos reproducidos son: Provision para que se entregue al monasterio de
San Pablo copia de la escritura sobre la portada de la Iglesia, Provision para que se arraiguen Simdn de Colonia y
su hijo hasta en cien mil maravediesy Ejecutoria a favor de Simén de Colonia. En uno de los documentos se cita
a Gil de Enberres para que sustituya a uno de los entalladores de Simén de Colonia a lo que los peritos se oponen.

4 M. GomEez-MoreNo, “A propésito de Simén de Colonia en Valladolid”, Archivo Espanol de Arte y Arqueologia, XXX,
10 (1934), pp. 181-184.

4 M. MartiNEz Burcos, “En torno a la Catedral de Burgos. Colonias y Siloes. Juan de Colonia”, Boletin de la Institu-
cion Ferndn Gonzalez, XXXIII, 1954; Idem, “En torno a la Catedral de Burgos. Colonias y Siloes. Juan y Simén de
Colonia. Gil de Siloe”, Boletin de la Institucion Ferndn Gonzélez, XXXIV (1955), pp. 433-459. En el articulo analiza
el papel de los Colonia en Burgos. En la primera parte bosqueja la figura de Juan de Colonia y las obras en las que
intervino: capilla de la Visitacién (y sepulcro de Alonso de Cartagena), torres y chapiteles, iglesia de San Pedro de
Cardenia, iglesia de la Merced, Cartuja de Miraflores, capilla de la Concepcién y antepecho del triforio. Dota a Juan
de Colonia de la autorfa y los motivos ornamentales —hojarasca, caracoles— que se desarrollardn posteriormente
con Simén de Colonia y Gil Siloe. En la segunda parte, con alguna aportacién documental, asimila las creaciones de
Simén de Colonia y Gil Siloe a la capacidad creativa de ambos, sobre todo en lo decorativo, al beber de las mismas
fuentes. Entre estas obras estarfan el sepulcro de Alonso de Cartagena, la capilla y el retablo de la Concepcién, el
sepulcro del arcediano Diez de Fuentepelayo, la cartuja, la capilla de la Buena Mafiana en la iglesia de San Gil, la
iglesia de San Nicolds, el sepulcro del arcediano Villegas y el triptico de los Reyes Magos en la colegiata de Covarru-
bias. Revisién de la figura de Juan de Colonia en P. Garcia Cuttos, “En los limites de la sombra como arquetipo his-
toriografico. La llegada de Juan de Colonia y su aportacién a la arquitectura tardogética en Castilla”, en ALonso, Los
altimos, pp. 71-146 y N. MenenDEz GonzALEZ, ““Sunder von vil andern grossen berumbte maisteren”: las obras de la
capilla de la Visitacién y la fachada de la catedral de Burgos, marco de la aparicién de Juan de Colonia en la ciudad.
La reestructuracién del taller catedralicio (h. 1444-1447)”, en ALonso y Ropricuez, Sevilla. 1514, pp. 91-106, que
ha concluido su tesis doctoral sobre el arquitecto. La labor de los Colonia contextualizada dentro de la arquitectura
tardogética en Burgos en E. MARTIN MARTINEZ DE SIMON, Arquitectura religiosa tardogdtica en la provincia de Burgos
(1440-1551), tesis doctoral defendida en la Universidad de Burgos, 2013, pp. 419-433.
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recuperando las teorfas de Wethey, Gémez Moreno y Mayer®’. De la figura de Siloe se han
ocupado directa o indirectamente otros autores destacando las recientes y valiosas aportaciones
de Yarza Luaces (1991, 2000, 2001)*®, Gémez Bércena (1988, 1994, 2001)*, Estella Marcos
(1999)%° 1a revisién de su figura contextualizdndola en el arte de su tiempo a través del Con-
greso Internacional celebrado en Burgos en 1999°! o la sugestiva interpretacién realizada por
Pereda sobre la fachada del Colegio de San Gregorio de Valladolid®2.

Una de sus principales sefias de identidad —sobre todo en escultura funeraria— se funda-
menta en la amplia riqueza que presenta la figuracién marginal esculpida como marco impres-
cindible para comprender la genialidad de sus obras.

Desde un primer momento estos motivos ornamentales y decorativos recibieron el elogio
de los que se aproximaban al escultor. A. Eschenauer> es el primer viajero extranjero que, en
1880, hace referencia a Gil Siloe y a la rica labor labrada en los contornos de los sepulcros de
la Cartuja de Miraflores:

La tumba de don Juan II y de la reina Isabel, su mujer, que ocupa el centro de la nave, cerca del
coro, es una maravilla extraordinaria de invencién y paciencia. Ocho leones, dos en cada dngulo,
sirven de base al monumento. Las estatuas coronadas del rey y de la reina estdn tendidas sobre
la tapa. Todo alrededor, un ntmero incalculable de figuras: evangelistas, apdstoles, alegorfas, una
inextricable y graciosa confusién de arabescos, de ramajes, de follajes, de pdjaros, de animales
simbdlicos, es un milagro>.

Por su parte, Mayer afirma:

47 ]. pE SaLAzAR, “El origen flamenco de Gil Siloe”, Archivo Espanol de Arte, xix (1946), pp. 228-242. Salazar resume
y argumenta las tesis sobre el origen de Siloe hasta ese momento: “Wethey, siempre muy reservado en sus con-
clusiones, pretendfa que el origen flamenco de Gil no estaba claramente probado, y que, por lo tanto, no se podia
abandonar la hipétesis de que el gran escultor fuera un espafiol que hubiera hecho su aprendizaje en algun taller
flamenco o en la misma Flandes. Por su parte Gémez Moreno defendia decididamente que Gil era originario de
Amberes, y aportaba en apoyo de su opinién varios documentos (...). A. L. Mayer ha sido uno de los primeros en
defender el origen nérdico del gran artista. Segun él, procedia probablemente del Bajo Rin, y el nombre Silée es una
deformacién espafiola de un nombre de lugar o persona bajoalemén o flamenco”.

8 J. Yarza Luaces, Gil de Siloe, Madrid, 1991; Idem, £/ Retablo de la Concepcidn, Idem, “El Retablo Mayor”, pp.
207-238.

4 M* J. GOMEz BARCENA, Escultura gética; Idem, “;San Eustaquio o San Huberto? Un santo cazador en el retablo del
Arbol de Jesé en la capilla del obispo Acufia de la catedral de Burgos”, Anales de la Historia del Arte, Homenaje al
Profesor Dr. D. José M? de Azcdrate, 4 (1994), pp. 419-430.

50 M. EsteLLA MARCOS, La imagineria de los Retablos de la Capilla del Condestable, Burgos, 1995.

51 Al cumplirse el V Centenario de la conclusién del retablo mayor de la Cartuja de Miraflores en 1499 se celebré en
Burgos un Congreso Internacional sobre Gil Siloe y la escultura de su época, del 13 al 16 de octubre de 1999 en el
centro cultural “Casa del Cordén”, donde participaron reconocidos investigadores y docentes en arte bajomedieval.
Organizado por la Institucién Ferndn Gonzélez y la Academia Burguense de Historia y Bellas Artes, patrocinado
por Caja de Burgos y con la colaboracién de la Universidad de Burgos. El comité cientifico estuvo constituido por:
Dr. Don Joaquin Yarza Luaces y Dr. Don Alberto C. Ibédfiez Pérez (directores); Dr. Don Isidro Bango Torviso y Dra.
Dofia Marfa Jesds G6émez Bércena (vocales) y Dr. Don René Jesds Pay6 Herranz (secretario). Actas del Congreso
Internacional sobre Gil Siloe y la Escultura de su época, Burgos, 2001.

52 PEReDA, “La morada del salvaje”, pp. 149-217.

53 ESCHENAUER, A., Espana. Impresiones y Recuerdos, Madrid, 1880 y 1883.

%4 Garcia, Viajes de extranjeros, vol. VI, p. 414.
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Este maestro supo unir un naturalismo marcadisimo al gusto en reproducir ropaje de sumo lujo y
toda clase de animalitos con las formas geométricas, con el ritmo de aquellas creaciones géticas
espafiolas que han recibido su sabor especial por la tradicién morisca, por su inclinacién al estilo
mudéjar. Asf lo podremos observar en la formacién simétrica de la decoracién con “putti” desnu-
dos (nifios que revelan todo el humor de nuestro artista), con aves y follaje en la parte superior del
sepulcro del infante Alfonso®.

Dentro de las alusiones dadas a la decoracién que enmarca las obras siloescas resulta
también interesante la aportacién de Martinez Burgos®, quien sostiene que la auténtica origi-
nalidad de los motivos siloescos aparece en Juan de Colonia, éstos son heredados por su hijo
Simén y por Siloe que los materializa: “Simon era el inventor genial de decoraciones suntuo-
sas, y Gil era el escultor sumamente hdbil y virtuoso, que supo plasmar aquella suntuosidad
exquisita”’. Los estudios mds actuales no ponen en duda la total autorfa de sus obras, eso sf,
sin cuestionar que entre escultor y arquitecto hubo una estrecha relacién, lo que ha permitido
sostener la intervencién de Siloe en la fachada de San Gregorio de Valladolid>®. Por lo que
respecta a las decoraciones marginales, la ya mencionada publicacién de Teijeira presenta
nuevos datos y sugerentes interpretaciones que esclarecen el complejo panorama iconogréfico
desarrollado en las orlas del escultor®’.

Por su parte, Gémez Bércena apuntaba el posible empleo de las orlas de manuscritos
como posible fuente de inspiracién, sefialando como se puede comprobar

a partir de numerosas obras, entre otras la miniatura del Maestro de las Horas de Carlos III de Na-
varra, el Noble, también conocido como Maestro de las Iniciales de Bruselas que trabaja en los si-
glos xiv y xv en Parfs, aunque es de origen italiano, formado en Bolonia y Padua®. A esta educacién
puede obedecer el que en sus orlas, a los elementos vegetales y animales, se unan nifios en distintas

55 Maver, “El escultor Gil de Siloe”, p. 254.

% Martinez, “En torno a la Catedral de Burgos”, p. 444.

7 Ibidem, p. 444. Refiriéndose a la urna del sepulcro de Alonso de Cartagena —atribuido el yacente por Mayer a
Siloe— afirma que ya estaba realizada en 1449, incluso en 1447: “Y quizd confirme tantillo nuestra sospecha el
véstago burilado, que serpea bordeando la tapa del sepulcro; véstago entre cuya hojarasca babosean, simétricamente
pareados a una y otra mano de la tapa dos caracoles; como preludiando la ornamentacién caracteristica de los dos
primeros Colonias y de Gil Siloe, en tantos véstagos trepadores, poblados de graciosos animalillos, como hermosean
sus auténticas obras”. En relacién al sepulcro del Infante Alfonso: “El sepulcro del infante Alfonso es obra de Siloe,
aunque su arcosolio, flanqueado por gréciles columnitas con véstagos trepadores, entre cuyas hojas anidan genieci-
llos y animaluchos, y cairelado con motivos similares y aun idénticos a los arcos de la Capilla del Condestable en
la Catedral, (...), empujen a la sospecha de que el tal arcosolio quizd sea fruto constructivo de Colonia, siendo de
Siloe toda la decoracién escultural del arca, v la estatua orante de Don Alfonso ante su lujoso reclinatorio”, p. 446.

%8 Yarza lo argumenta del siguiente modo: “Los grandes frisos decorativos verticales que enmarcan en los extremos
el conjunto los ocupan putti desnudos enredados en hojas de roble, muy préximos a los que figuran en el sepulcro
del infante Alfonso en Miraflores, realizado entre 1489 y 1493. También estdn cerca los numerosos guerreros con
armadura a los que flanquean el escudo del mismo sepulcro. Es perfectamente factible que un disefio tan soberbio
se deba a Gil Siloe y en él trabaje su taller, mientras el maestro sigue ocupado preferentemente en los sepulcros de
Miraflores”. Yarza, Gil Siloe, p. 14.

% Tepera, “Un ejemplo de iconograffa marginal funeraria”, pp. 36-43. Agradezco a la Dra. Teijeira Pablos la lectura
del presente texto y sus valiosas sugerencias que han permitido mejorar la versién definitiva.

% Destacando entre otras las miniaturas del Manuscrito de las Horas de Carlos el Noble, Cleveland, Museum of Art;
Londres, British Library y el Maestro del ms. Egerton 1070. Cleveland, Museum of Art.
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actitudes y otras figuras desnudas que en Francia debfan sorprender y que a finales del siglo xv,
alcanzaron tanto protagonismo en el arte espafiol, en las obras de los focos toledano y burgalés®'.

Ademds, no puede obviarse que Gil Siloe desempefa su actividad en un momento en
el que Burgos, es un gran centro artistico por diferentes motivos®: la riqueza real que operan
las rentas de la catedral y el dinero empleado por la nobleza, por los obispos y por las familias
de mercaderes internacionales que ocupan importantes cargos®. Esta actividad artistica tan
destacada se manifiesta también en dos fenémenos que se producen a la vez que Burgos enti-
quece su panorama arquitecténico, pictérico y escultdrico: la implantacién de la imprenta® y
la iluminacién de libros manuscritos®.

Ambas realidades han de presentarse relacionados por los mutuos contactos que se
establecen entre los artifices de las dos técnicas artisticas. En la ciudad burgalesa, auténtico
centro potenciador de una tradicién de iluminadores, va a destacar, al igual que en el resto
de las sedes episcopales castellanas, la personalidad del obispo Luis de Acufia. Sin embargo, a
diferencia del resto, e imitando una caracteristica de las guildas de los Pafses Bajos, también
aparecen miniados estatutos o reglas de cofradfas, aunque con un cardcter més religioso o
fraternal que propiamente econémico.

A tenor de lo conservado, la miniatura burgalesa se va caracterizar por el desarrollo de
cddices iluminados en las postrimerfas del siglo xv, pero manteniendo las constantes estilistas
anteriores y superadas en el resto de Europa en estas fechas. El andlisis de algunos ejemplares
miniados conservados en la catedral, el Archivo Municipal de Burgos y la Biblioteca Nacional
de Madrid permiten sefialar un conjunto de cédices cuya iluminacién se asemeja formalmente:
la Regla de la Cofradia de Santa Maria de la Creagcdn (Burgos, Archivo de la Catedral, ms.
12)% (post. 1494), las miniaturas de la reforma del Cddice de la Cofradia del Santisimo y de
Santiago en Burgos (Burgos, Cofradfa de los caballeros de Santiago)®” (ca. 1501) y el Pontifical

o Gomez, “El Sepulcro del Infante Alfonso”, pp. 202-203, nota 54.

2 R. J. Pavo HerNaNz, v J. Matesanz DEL Barrio, La edad de oro de la Caput Castellae: arte y sociedad en Burgos,
1450-1600, Burgos, 2015.

93 Yarza, Los Reyes Catélicos, pp. 266-290.

%4 La instalacién se debid a la actividad de impresores extranjeros, alemanes preferentemente, destacando Fadrique de
Basilea, que ya tenfa taller en su ciudad de origen hacia 1470. De menor importancia resulta el taller de Juan de
Burgos. Las obras editadas se acompafiaban de xilograffas y, a veces, se emplean vifietas que enmarcan la caja de
la letra, a partir de cuatro tacos, imitando la decoracién de manuscritos. YArza, Los Reyes Catdlicos, pp. 282-283.
Sobre este acontecimiento de importancia capital para la historia de la cultura, en el &mbito burgalés, M. FERNANDEZ
VALLADARES, La imprenta en Burgos (1501-1600), Madrid, 2005.

5 VILLASENOR, El libro iluminado, pp. 163-176.

% Esta regla, fechada el 10 de noviembre de 1494, debié ser una reforma aprobada por el obispo Luis de Acufia, cuyo
retrato y escudo destacan en la ornamentacién del folio 1r. D. MansiLLa, Catdlogo de los Cédices de la Catedral de
Burgos, Madrid, CSIC, 1952, pp. 88-89; J. PErez CARMONA, La caridad cristiana en la proteccion al menor, Burgos,
1957, pp. 32-33; N. Lopez MArTiNEZ, “Ficha n® 192 sobre la regla de la Cofradia de Santa Marfa de la Crea¢én”, en
Las Edades del Hombre, Libros y documentos en la Iglesia de Castilla y Ledn, Burgos, 1990, p. 242.

7 N. Lorez Martingz, “Ficha n® 53 sobre el Libro de la Cofradfa de los Caballeros de Santiago”, en Las Edades del
Hombre, Libros y documentos en la Iglesia de Castilla y Ledn, Burgos, 1990, p. 112; J. Yarza Luaces, “El Libro de
la Real Cofradia de los caballeros del Santisimo y de Santiago: el primer armonial iluminado”, en Libro de la Real
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(Madrid, Biblioteca Nacional, Vit. 18-9) (1473-1496) que pertenecié a Luis de Acufia. Otra
obra producida en Burgos en torno a estos anos y filiada estilisticamente con las anteriores,
pero de inferior calidad, son las Constituciones de la Cofradia de San Bartolomé y San Cris-
tébal, que recuerda a los libros hechos para el obispo Acufia, aunque desmerece de ellos®®. En
el Archivo de la ciudad hay también una Carta de Privilegio de los Reyes Catélicos, fechada
en 1494, por la que se concede a la ciudad de Burgos un mercado, libre de Alcabala, todos los
sdbados del afio (Burgos, Archivo Municipal, Seccién Histérica, nim. 65, fols. 6r-9v). Final-
mente, en el Archivo de la catedral burgalesa figura un ejemplar de los Sermones de Francisco
de Abbate Villd®, pero carecen de interés en lo que a motivos ornamentales y figurativos se
refiere.

La realizacién de todas estas obras, coincide con una tendencia generalizada a la profu-
sién de figuracién marginal en los manuscritos. Sin embargo, respecto a la evolucién que esta
manifestacién habfa operado en Europa a lo largo del siglo xv, Castilla se muestra retardataria
y anclada en estas fechas en el empleo de motivos que, heredados fundamentalmente de Flan-
des, el contexto europeo habfa superado en la década de 1475-14857°. Tallos vegetales que se
abren en flores o se incurvan y contracurvan, dejando superficies que se llenan con otros ele-
mentos ornamentales entre los que puede haber diversas especies florales, objetos, animales,
nifios desnudos o escenas narrativas conforman la ténica general de los manuscritos castellanos
del momento y, ademds, crean un modelo compositivo rastreable en obras arquitecténicas y
escultdricas tal y como demuestran las creaciones mds significativas de Siloe.

“EL RETABLO QUE HABIAN HECHO EN LA YGLESIA CATHEDRAL DE LA CIUDAD DE BURGOS POR ORDEN
Y MANDATO DEL SENOR OBISPO DE ELLA”

El retablo de la Concepcién en la Capilla del obispo Acufia’! constituye la primera gran
obra de Gil Siloe (Fig. 1). Una creacién de estas dimensiones y ejecutada en las postrimerfas
de la Edad Media se complementa con una importante decoracién marginal, rica y variada; y,

Cofradia de los Caballeros del Santisimo y Santiago: estudios y transcripcion de la edicién facsimilar, Burgos,
2002, pp. 53-131.

% J. DoMmINGUEZ BorDONA, Manuscritos con pinturas, Madrid, 1933. En esta obra figura con el ntimero 163, y el autor
lo sitta dentro del grupo de obras que se encuentran en el Archivo Municipal de Burgos. Sin embargo, en el lugar
correspondiente del archivo aparece una escritura de venta en 1929. Esta pudo ser analizado gracias a una fotograffa
del Archivo Fotogréfico del Departamento de Historia del Arte del CSIC.

% MansiLLa, Catdlogo de los Cddices, n°. 26.

70 F. Guritrrez Baros, “La figuracién marginal en la Baja Edad Media. Temas del “Mundo al Reves” en la miniatura
del xv”, Archivo Espariol de Arte, 278 (1997), pp. 143-162; Idem, “Hacia una historia de la figuracién marginal”,
Archivo Espaniol de Arte, 285 (1999), pp. 54-606; VILLASENOR, /conografia marginal, 2009.

7! Tras solicitar permiso al cabildo para “fabricar capilla para nuestra sepultura”, a través de una carta de 25 de enero
de 1477, portada por Fernando Dfaz de Fuentepelayo, arcediano de Burgos y hombre de confianza del obispo,
comienzan las obras, que incluyen la fdbrica constructiva (a cargo de Juan y Simén de Colonia), la reja (obra de Luis
de Paredes) v el retablo. Con todo acabado, el obispo retine al cabildo e instituye la capilla de la Concepcién, el 9
de septiembre de 1488, destacando el papel jugado por la “gloriosa syn mansilla siempre virgen” a través de sus
supuestos padres, Joaquin y Ana, “para que en ella especialmente en todos los afios del mundo se solepnise su fiesta
e en que cada dia se celebre el sancto misterio de la dicha nuestra redepcion que es el cuerpo de nuestro sefior”.
Yarza, El retablo, pp. 40-43.
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Fig. 1. Burgos, £
catedral. Capilla de la §
Concepcién. Retablo
(foto: autor)

de hecho, la propia composicién del retablo hace deducir una influencia bésica de la miniatura
donde el motivo central suele aparecer orlado por delicados mérgenes’.

En el retablo pueden distinguirse dos grandes orlas, en la parte superior, a través de tres
arcos rebajados (I) —sobre la que apoya el escudo sostenido por dragones— lo que divide las

72 Yarza, El retablo, pp. 72-73. Como sefiala, el sistema para construir el Arbol de Jesé, de cuyo analisis iconogréfico se
ocupa en pp. 102-104, es muy particular. En cuanto a la forma en que surgen los reyes de una especie de cdliz de
flor, como si ellos mismos fuera las flores que faltan, tiene antecedentes en la miniatura. Uno de los ejemplos mds
antiguos proviene del gran Breviario en dos volimenes que encarga el duque de Borgona, Felipe el Bueno, hacia
1455 (Bruselas, Bibliotheque Royales, Ms. 9511, f. 15). El Arbol de Jesé llena todo el folio, presenta un Jesé yacente,
de cuyo vientre nace el drbol. Hay doce reyes y todos salen de los cdlices de esas supuestas flores, culminando en
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tres calles del retablo, y en la parte inferior (II) por debajo del bancal. El banco estd igualmente
limitado por encima con una orla de menores dimensiones (III). Este sistema sirve para remat-
car el Abrazo ante la Puerta Dorada (IV) y para que la imagen de la Virgen, flanqueada por
la Iglesia y la Sinagoga se eleve a una altura mayor que ésta en una especie de escabel que le
permite quedar en un nivel superior (V).

Los motivos que se representan son variados, pero en algunos casos se efectia una reite-
racién de los mismos en aras de mantener cierta simetrfa compositiva y una ritmica secuencia
narrativa. La orla [ aparece subdividida en seis tramos, correspondiendo dos a cada una de la
calles del retablo. En el primer tramo se representan dos amorcillos sentados sobre ramas y
racimos de uvas, junto a un pdjaro con cara de lobo que vuelve la cabeza (Fig. 2); el segundo
repite la escena pero suprimiendo el extrafio ser; en el tercero aparece el motivo més signifi-
cativo, un centauro en una curiosa posicién apuntando con sus flechas a un putto (Fig. 3); en
el cuarto tramo se reiteran los dos amorcillos balanceados sobre ramas, zarcillos y racimos de
uvas entre un dragdn que vuelve la cabeza sobre si (Fig. 4); finalmente, en el quinto y sexto
tramo la escena es la misma, incorporando un singular combate (Fig. 5).

La orla II es una reiteracién de los motivos expuestos anteriormente, exceptuando el cen-
tauro, Unicamente representado en la superior (Fig. 6). Frente a la orla anterior, ésta da especial
énfasis a las aves que se intercalan con los nifios, menos estilizados y con extrafios seres. Las
ramas, repletas de racimos de uvas, se entrecruzan para permitir entre sus vueltas la colocacion
de los personajes. Aparece un cisne escondiéndose bajo el ala, secuencias de amorcillos donde
uno de ellos da de comer a un pajaro un racimo de uvas. Junto a estos, aparecen también un
pavo real, otro pdjaro que se picotea su parte trasera y un par de bihos.

oA LR BT ;

i 3 AL 3 . B . . i
Fig. 2. Burgos, catedral. Capilla de la Fig. 3. Burgos, catedral. Capilla de la
Concepcién. Retablo. Orla superior (foto: autor) Concepcién. Retablo. Orla superior (foto: autor)

una Virgen con el Nifio (M. SMEYERs, L art de la miniature flamande du viiéme au xviéme siécle, Tournai, 1988,
fig. 13, p. 298). Las genealogfas del inicio del Liber Chronicarum de Hartman Schedel emplean el mismo sistema,
aunque esta obra se edit6 en 1494, afios después del retablo, que servirfa de modelo al esculpido para el sepulcro del
doctor Juan de Grado en su capilla funeraria de la catedral de Zamora. J. Yarza Luaces, “La Portada de la colegiata
de Toro y el sepulcro del doctor Grado: dos obras significativas del gético zamorano”, Studia Zamorensia, Anejo 1,
Arte Medieval en Zamora, 1989, pp. 131 y ss. Idem, EI retablo, pp. 72-73. Véase también M* D. CAMPOS SANCHEZ-
Borbona, M* D. TepERA PasLos, “La iconografia del drbol de Jesé en la catedral de Ledn”, Boletin del Instituto y
Museo Camén Aznar, LVI (1993), pp. 69-86.
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b - iy LB g
Fig. 4. Burgos, catedral. Capilla de la Fig. 5. Burgos, catedral. Capilla de la
Concepcién. Retablo. Orla superior (foto: autor) Concepcién. Retablo. Orla superior (foto: autor)

En las orlas intermedias (III) y (V) des-
aparecen las vides y se representan calices
de los que brotan pequerios frutos redondea-
dos donde se intercalan dragoncillos’®, tema
con amplio desatrollo en el marco del reta-
blo de la Cartuja. Distintas interpretaciones
de este animal —o quizd otro de similares
caracterfsticas— pero peculiar representa-
cién, por tener que adaptarse al marco,
aparecen distintas veces y entre ramajes en
el marco del Abrazo. Igualmente, el dragén Fig. 6. Burgos, catedral. Capilla de la Concepcién.
aflora también en el retablo como elemento Retablo. Orla superior (foto: autor)
saliente, al tratarse de un animal fantdstico
de formas muy apropiadas para acomodarse al lugar que se le destine. En este retablo aparece
alado, cuadripedo y cubierto de oro”.

El significado que puede encerrar toda esta suerte de motivos hace que, a diferencia del
criterio de algunos investigadores que los consideran puramente ornamentales, guarden una
relacién con los programas que acompafian. Estos tendrian una doble significacién: reforzar el
significado general del conjunto vy, tratados individualmente, alertar de determinados compor-
tamientos que se estdn censurando. La némina de los seres representados se configura como
una suerte de amorcillos, seres hibridos (pdjaros con rostros de otras especies), un centauro,

73 Esta sugerente ornamentacién vegetal ha servido para, asimilarse, en relacién a la fachada del Colegio de San
Gregorio de Valladolid, con la representacién del maiz que vino de América (Perepa, “La morada del salvaje”, pp.
149-217). Diana Olivares indica que podria ser una interpretacién de los disefios ornamentales de frutas y flores
—sobre todo algunos tipos de pifias— realizados por grabadores como el maestro F.V.B. o Israhel van Meckenem y
que sirvieron como modelos a numerosos artistas, entre ellos el propio Siloe. Agradezco a la autora la consulta de
su tesis doctoral, en depdsito para su préxima defensa, y todavia inédita.

74 Para Yarza, la representacion del dragén, a pesar de ser en la iconograffa cristiana un animal negativo, imagen del
diablo en el Apocalipsis, es puramente ornamental. YArza, £/ retablo, p. 189.
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aves, un pavo real, lechuzas y dragones. Los amorcillos o putti se vinculan a la iconograffa
funeraria desde la época cldsica, convirtiéndose en Eros y Thanatos en época renacentista a
través de las ideas neoplaténicas’. El hibridismo de los seres, muy frecuente en margenes de
miniaturas, puede adaptarse igualmente a la mezcla de simbologfas, en este caso las aves, que
picoteando uvas se utilizaban desde los primeros tiempos del cristianismo como simbolo de
las almas de los justos y de su participacién en los goces del parafso”. El pavo real aparece
igualmente como sfmbolo de la Resurreccién de Cristo y mediante ésta de la inmortalidad del
alma’’. El centauro, medio hombre y medio caballo, que simboliza a los hombres cuya concu-
piscencia carnal les hace semejante a las bestias, suele representar los instintos desenfrenados.
Sin embargo, en este caso, podria ser empleado como metdfora mistica cristiana: el centauro
sagitario dedicado a la caza de las almas para su salvacién eterna simbolizando al propio Cris-
to”8; al apuntar con el arco a uno de los amorcillos, asimilados a la representacién de las almas.
La lechuza es atributo simbélico de la noche, somnus la personificacién del suefio y la muer-
te’®. Al dragén®®, al igual que al leén o los grifos, se le atribuye la vigilancia®' —normalmente
asociado a los monumentos funerarios, y asf aparece en el sepulcro del infante Alfonso— y la
fortaleza moral (fortitudo). Incluso las orlas vegetales estdn relacionadas desde antiguo con el
mundo sepulcral; al sustituir en piedra, desde la época Flavia, a las guirnaldas y flores ofrecidas
a los difuntos. El andlisis individualizado de los distintos elementos presentes en las orlas del re-
tablo pone de manifiesto que éstos sobrepasan el cardcter ornamental o compositivo y, en este
caso, tienen una clara referencia funeraria y redentora. No serfa extrano, incluso, afirmar que
hay una cierta intencién de representar el paraiso asociado al conjunto del que forman parte.

Aunque el retablo es una exaltacién mariana, relacionado con el movimiento de piedad
concepcionista que se advierte en la época, no debe olvidarse que se trata de una capilla fune-
raria y ciertas alusiones veladas a esta funcionalidad deben estar presentes. Podria sostenerse,
no sin ciertas reservas, que parte del complejo programa que Siloe desarrollard posteriormente
en el conjunto de la Cartuja en sepulcros y retablo aparece ligeramente esbozado aqui, tanto
en el repertorio elegido como en sus motivaciones®.

7> A. GraBAR, Las vias de la creacion de la iconografia cristiana, Madrid, 1985, p. 119.

76 Ibidem, p. 119.

77 F. ReviLLa, Diccionario de iconografia y simbologia, Madrid, 1995, p. 316.

78 Aparece representado apuntando con el arco a uno de los amorcillos, que podrfan asimilarse a la representacion
de las almas.

7 G. pE TERVARENT, Atributos y simbolos en el arte profano. Diccionario de un lenguaje perdido, Barcelona, 2002,
p. 322.

80 Segtin Ovidio (Metamorfosis, IV, v. 570-602; Fastos, v. 197 y 561) se trata de un animal fabuloso al que se le
atribufa la apariencia de un saurio alado. Los latinos lo confundfan con la serpiente y empleaban indistintamente las
palabras serpens, angius o draco para designarlos.

81 Macrobio (Saturnalia, lib.1, cap. XX) compara el dragén con el sol por su mirada tan penetrante y naturaleza vigi-
lante. Por esta razén se asigna a los dragones la vigilancia de las casas, santuarios, templos donde se consultan los
ordculos y tesoros. Un dragén guardaba las manzanas del jardin de las Hespérides y el Toisén de Oro. Uno o dos
dragones se encargaban de la vigilancia del templo de Minerva en la acrépolis de Atenas. TERVARENT, p. 218.

82 Como sefala Teijeira —aunque refiriéndose al sepulcro del infante Alfonso—: “Aparte del simbolismo sepulcral
que estos motivos pudieran tener aislados o bien integrados en el programa iconogréfico funerario, todos ellos son
propios de la iconograffa marginal desarrollada en época gética. Los animales reales y fantdsticos, las actividades
cotidianas y la decoracién vegetal en bandas horizontales y verticales aparecen ya en las primeras manifestaciones
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La gran mayorfa de estos motivos se encuentran en los mdrgenes miniados contem-
poréneos, incluso, forzando escasamente las relaciones miniatura-escultura aparecen en los
ejemplares que, pertenecientes a la escuela burgalesa, se iluminaron en una época coetdnea
a Siloe®. Podria pensarse que los empleé de forma individual adaptdndolos a sus necesidades
tanto estructurales como compositivas, para responder a una idea que o bien €l o el promotor
habfa concebido.

La marafna vegetal entre la que aparecen distintos seres estd presente en el libro de la
Regla de la Cofradia de Santa Maria de Creagdn, que puebla sus mdrgenes mediante seres
hibridos, aves, pavos reales, un dragén e incluso un putto cuya postura coincide con la pre-
sentada por los amorcillos de Siloe (Fig. 7). Fendmeno semejante sucede en el Pontifical. La
institucién de la capilla, el 9 de septiembre de 1488, se conoce gracias a distintas copias, una
de las cuales, conservada en la Hispanic Society, estd formada por un cuadernillo de 9 folios
encabezados por una pagina adornada en los mérgenes, centrada la parte baja con un escudo
de Luis de Acufa e iniciada con una ilustracién del Encuentro de Joaquin y Ana ante la Puerta
Dorada®. Trascendiendo el dmbito burgalés el fenémeno se hace extensible a la produccién del
libro iluminado en Castilla durante la segunda mitad del siglo xv: Las /ntroductiones Latinae

Fig. 7. Reglade la §f =
Cofradfa de Santa |
Marfa de la Creagén, =

Burgos, Archivo de )
la Catedral, ms. 12, |
fol. 3r. Detalle de la |

orla inferior e

de iconograffa profana en los margenes de los manuscritos religiosos, desde donde se extienden a la escultura mo-
numental —religiosa y civil—, a las sillerfas de coro y a las impostas y orlas pétreas de las capillas, sepulcros y otras
obras”. TeyERA, “Un ejemplo de iconograffa marginal funeraria”, p. 40.

8 Una relacién de temas y motivos marginales con indicacién de los manuscritos donde se localizan en VILLASENOR,
Iconografia marginal, pp. 285-300.

84 Ch. B. FauLnaBer, Medieval Manuscripts in the Library of the Hispanic Society of America, Nueva York, 1983, n°
28, pp. 128-129.
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de Antonio de Nebrija (Madrid, Biblioteca Nacional, vitr.17-1), manuscrito que pertenecié a
la familia Ztfiga y aparece resefiado en el inventario de la reina Catdlica hecho por Sancho
Paredes antes de 1501%, presentan en la primera pdgina una leccién de éste. Todo va orlado
en gris y oro con clara ascendencia flamenca y en el extremo inferior izquierdo aparece un nifio
desnudo que se sostiene de una rama al igual que los de Siloe. Pdjaros, flores, frutos y hojarasca
se confunden con elementos de tal progenie que debieron ser familiares en este momento. Las
orlas de Jorge Inglés, miniaturista del Marqués de Santillana, responden al mismo fendmeno®.
En Toledo, el Pasionario del Cardenal Mendoza muestra en su margen izquierdo un extrafio
ser formado por un animal montado por una persona, de forma semejante al centauro descrito,
el cual aparece perfectamente codificado en un salterio, de origen toledano (Madrid, Bibliote-
ca Nacional, Vit. 18-9)8”. Un cantoral de la catedral de Avila, dentro del grupo de los que se
adscriben a la controvertida figura de Juan de Carrién®®, muestra dos curiosas representaciones
de dragones y un extraordinario repertorio de esta fiera aparece en varios folios del Breviario
de Isabel la Catdlica (ca. 1492-1504) (Madrid, Biblioteca Nacional, Vit. 18-8). Al igual que
Siloe los emplea abundantemente —sobre todo en el retablo de la Cartuja— estos aparecen en
multiples mdrgenes ya que por su forma se adaptan magistralmente a las necesidades compo-
sitivas del marco.

Estos ejemplos muestran el rico catdlogo que, a finales del xv, se desarrolla en los mar-
genes miniados del manuscrito castellano y como esto tiene su proyeccién, a veces no lo su-
ficilentemente valorada, en el dmbito de la escultura. Ademds, habrfa que considerar también
el gran volumen de obras que por su naturaleza material o por vicisitudes de cualquier indole
no se han beneficiado de la conservacién: tejidos, estampas orfebreria religiosa y profana (cuya
toréutica no es tan lejana a la escultura), etc., y més especificamente los libros de modelos?’.

Como genial artista, Siloe selecciona y elige cuidadosamente sus motivos, plasmandolos
en sus creaciones con una interpretacion puramente personal. Esta amplitud y riqueza aparece
también en la supuesta intervencién del maestro, o sus discipulos, en la fachada del Colegio
de San Gregorio de Valladolid®”. Aunque su autorfa sigue sin estar clara, es interesante sefialar
que los artistas relacionados con la obra del colegio procedfan —en primera o segunda genera-
cién— del norte de Europa (Norte de Francia, Bajo Rhin, Westfalia o los Pafses Bajos)’!. Ade-

8 F. VILLASENOR SEBASTIAN, “La corte literaria de Don Juan de Zufiiga y Pimentel (Plasencia, 1459-Guadalupe 1504)”,
Anales de Historia del Arte, 23, Ntm. Especial (II) (2013), pp. 581-594.

8 VILLASENOR, El [ibro iluminado en Castilla, pp. 71-83.

8 Ibidem, pp. 243-245.

8 Ibidem, pp. 146-155.

8 Del tipo estudiado y catalogado en el libro cldsico de R. W. ScHELLER, Exemplum: model-book drawings and the
practice of artistic transmission in the Middle Ages (ca. 900-ca. 1470), Amsterdam 1995, que estd en el centro del
problema de la circulacién de motivos. Sobre el empleo de estampas grabadas como modelo para las decoraciones
marginales, F. ViLLaseNOr SeBasTIAN, “Fuentes graficas para el estudio de la decoracién tardogdtica”, en ALoNso y
RobricuEz, 1514. Arquitectos tardogdticos, pp. 427-440.

% Ara, Escultura Gética, pp. 354-357.

1 D. Ouvares MarTiNEZ, “Documentos para el estudio de Alonso de Burgos y el Colegio de San Gregorio de Valladolid”,
Estudios Medievales Hispanicos, 3 (2014), pp. 43-70. La reciente tesis doctoral de Diana Olivares Martinez, bajo
la direccién del Dr. Javier Martinez de Aguirre, sobre el Colegio, aportard una sélida y necesaria investigaciéon que
no se habfa realizado hasta el momento de una obra capital.
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maés, la propia decoracién ha servido para vincular el posible disefio de la misma con Gil Siloe,
ya que la asociacién de esos putti, 0 pequefios nifios sin alas que aparecen enredados en la
decoracién vegetal ya se habfan empleado en el sepulcro del infante don Alfonso en la Cartuja
de Miraflores, analogfas que podrian hacerse extensibles a ambos edificios. Asf es posible que
en el sepulcro del infante don Alfonso, Siloe tomara como referencia el frontis del incunable
del Viaje a Tierra Santa de Breidenbach®, de 1486, cuya traduccién, donde se reproducfa la
estampa, era dada a la imprenta zaragozana de Pablo Hurus por el burgalés Pedro Martinez de
Ampiés diez afios mds tarde®.

Los elementos marginales pueden servir ademds, en determinadas ocasiones, para intuir
la posible participacién de escultores en controvertidas obras que no consiguen filiarse artfs-
ticamente. Uno de estos casos serfa el del complejo retablo de la iglesia del monasterio de El
Paular®. Sin entrar a valorar la filiacién del mismo a la escuela burgalesa o toledana, Margarita
Estella®™ considera muy interesante la similitud de la decoracién vegetal de caprichosos tallos
tirgidos con granadas, algunas abiertas mostrando su fruto, que aparecen en las enjutas de los
arcos de las portezuelas del retablo. Segun ella, es el mismo esquema que el que presenta la
fachada de San Gregorio de Valladolid. Tratados aqui de forma mds exuberante, su recuerdo
en el Paular, fundamenta, es muy claro®.

La dltima obra atribuida con certeza a Gil Siloe es el retablo de las Santas en la Capilla del
Condestable de la Catedral de Burgos. Sin embargo, la sintesis y culminacién de su genialidad
desborda con creces en la Real Cartuja de Miraflores; tanto en los sepulcros de los reyes, Juan
11 e Isabel de Portugal, y el del infante Alfonso®, como en el retablo mayor, auténtica explosion
de ingenio.

EL MONUMENTO FUNERARIO DE LA CARTUJA DE MIRAFLORES, “OBRA DE LA MAYOR MAGNIFICENCIA Y
DE UN TRABAJO INEXPLICABLE”

El sepulcro del Infante Alfonso (Fig. 8) supone una completa codificacién de todos los
motivos empleados por Siloe en las orlas de sus obras. Algunos de estos temas ya aparecfan en
el retablo de la Concepcidén y en las miniaturas estudiadas. Los temas y motivos que surgen,
distribuidos sobre un fondo vegetal formado por zarcillos y hojas de vid con numerosos raci-

2 Bernardus BREIDENBACH, Peregrinatio in Terram Sanctam. Mainz, 1486 (frontis).

% PEREDA, “La morada del salvaje”, p. 160, nota 41.

% M?* L. MarTIN AnsoN, C. Asap Castro, Retablo Mayor de la Cartuja de Santa Maria del Paular: restauracion e
investigacion, Madrid, 2007.

% Agradezco a la Dra. Margarita Estella Marcos que me facilitara la valiosa informacién inédita que habfa recopilado
para la realizacién de un estudio estilistico sobre este retablo.

% La Dra. Estella sefiala también la semejanza de la escena de la Bajada al Limbo con la que aparece en las puertas del
Claustro de la Catedral de Burgos, de Siloe; no obstante, puntualiza que también es similar la cabeza de la ballena
y disposicién de los personajes a como se representa el tema por Jorge Ferndndez en el retablo de la Catedral de
Sevilla.

97 Las referencias a éstos no serdn muy explicitas ya que el interés de la presente aportacién radica en la plasmacién
de los distintos motivos que se han ido exponiendo fundamentalmente en el retablo. Todo el repertorio de motivos
marginales empleados por Siloe, se encuentra en los monumentos sepulcrales. En relacién a su iconograffa marginal
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Fig. 8. Burgos,
cartuja de Miraflores.
Sepulcro del infante
Alfonso (foto: autor)

mos, y repitiéndose algunos de ellos en el sepulcro de los Reyes, son numerosos cuantitativa y
cualitativamente: un ave y un dragén luchando, un jabalf comiendo uvas, un hombre desnudo
cortando un racimo, un caracol del que surge un torso humano, un mono encadenado (Fig.
9), un hombre bebiendo de una calabaza, otro asido a una de las ramas, un diablo que trepa
por las ramas, un hombre con cuerpo animal sosteniendo una jarra de vino, dragones, una

el del infante Alfonso ha recibido una mayor atencién (Teyera, “Un ejemplo de iconograffa marginal funeraria”, pp.
36-43), frente al de los Reyes que, aunque también se ha abordado con un criterio muy exhaustivo (Gomez Escultura
funeraria, pp. 203-221), precisarfa una investigacién pormenorizada, centrdndose en la riqueza de motivos que
orlan su contorno tanto superior como inferiormente.
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e

Fig. 9. Burgos, cartuja de Miraflores. Fig. 10. Burgos, cartuja de Miraflores. Sepulcro

Sepulcro del infante Alfonso. Detalle de los reyes Juan 1I e Isabel de Portugal. Detalle
(foto: autor) (foto: autor)

lechuza, un pelicano picando el pecho, un hombre entre dos aves, un angelote, un dngel da de
comer a un cuadrtpedo, otro presenta una cesta en la mano donde recoge las uvas que toma
de las ramas, un amorcillo y un 0so, un mono sefiala su trasero, un conejo, angelotes jugando
con una oca, pajaros luchando, un grifo, una figura diabdlica, aves con un escudo, un leén,
nifos y aves jugando, un demonio con rostro humano, un ave picando uvas, un caracol con
cabeza de pdjaro, una rana, un lobo y un conejo saliendo de un caracol,... Podrfa afirmarse que
se trata una codificacién de multitud de motivos marginales a modo de repertorio decorativo
esculpido en alabastro®.

Por lo que respecta al sepulcro de los Reyes, Siloe muestra su preferencia por las con-
cepciones geométricas, concibiéndolo como cama exenta y con una original planta en forma
de estrella de ocho puntas®”. En la cornisa —doble escocia unidos por un toro— que bordea
superiormente el contorno del sepulcro aparece el habitual repertorio de hojas de distintas
especies que se reconocen con dificultad: cardo, vid, col, roble, laurel entre otras y distintos
motivos entremezclados con éstas, aunque con carencias y algunos deteriorados, semejantes a
los representados en el sepulcro del infante: ave picoteando uvas, dragones, petros, caracoles,

% TepeRA, “Un ejemplo de iconograffa marginal funeraria”, pp. 36-43. La autora considera que la iconograffa profana
representada aporta tres ideas fundamentales: el cardcter eucaristico-redentor, la importancia del concepto, pura-
mente funerario de vigilancia y la introduccién de elementos clasicistas de cardcter sepulcral relacionados con la
vida. Asi, sefala, “los motivos representados en las orlas marginales del sepulcro vienen, en este caso, a reforzar
el mensaje iconografico religioso de la obra, pero también a matizarlo, mostrando otros aspectos de la temdtica
principal” (p. 42).

9 Sobre el cardcter simbolico, J. Yarza Luacks, “La imagen del rey y la imagen del noble en el siglo xv castellano”, en
A. Rucauor (coord.), Realidad e imégenes del Poder. Espana a fines de la Edad Media, Madrid, 1988, pp. 267-
291; Gomez, Escultura funeraria, pp. 203-221; F. Perepa Espeso, “El cuerpo muerto del rey Juan II, Gil Siloé y la
imaginacién escatoldgica. Observaciones sobre el lenguaje de la escultura en la Alta Edad Moderna”, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, XIII (2001), pp. 53-85. Se ha sefialado en este esquema una posible
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salvajes, crias de ave!® un hombre que tira de una hoja de parra, un grifo y seres fantdsticos,
un personaje desnudo alado o un putto que se sostiene en las vides en actitud burlona,...
(Fig. 10). En la parte inferior, y separando el conjunto del suelo, la orla repite indistintamente
dragones, salvajes y flores. Todos estos motivos, independientemente de sus particularidades
iconogréficas, aluden a conceptos relacionados con el mundo funerario, del que estdn forman-
do parte.

EL RETABLO, “TALLADO Y DORADO TODO LO BIEN QUE ES POSIBLE”

Finalmente, el retablo mayor constituye una perfecta sintesis del arte de Siloe (Fig. 11).
Realizado entre 1496 y 1499, a expensas de los reyes como los sepulcros y simulando un
inmenso tapiz. Compositivamente se estructura como un enorme rectdngulo dividido en dos
desiguales, mayor el superior. El motivo central y que sirve como principio para la composicién
es un gran circulo que recuerda a los rosarios alemanes. En torno a éste se dispone el tema prin-
cipal, el de Cristo en la Cruz, entre la Virgen y San Juan, sostenido por Dios Padre y el Espiritu
Santo de modo antropomérfico, explicitando una gran imagen de la Trinidad y alrededor de la
rueda aparecen las restantes escenas de la Pasién insertas en circulos tangentes. En los vértices
del rectdngulo mayor se sitdan cuatro nuevos circulos algo mayores que éstos ocupados por los
cuatro evangelistas con sus correspondientes sfmbolos!'.

El resultado del retablo es altamente original, ya que no aparece otro de disefio seme-
jante, aunque, seglin se ha manifestado, se podria sospechar cierta influencia del desaparecido
del colegio de San Gregorio de Valladolid. Remarcando el cardcter personal de la composicién,
Yarza incide en que la idea de emplear composiciones geométricas con circulos y rectdngulos
ordenados de diversas maneras también aparece en miniaturas y tapices, al menos, incluso,
en algunas pinturas'®?; planteando la posibilidad del empleo por parte del artista de ciertos
grabados para el desarrollo de ideas parciales'®, algo que podrfa ser extensible a los motivos
decorativos marginales empleados por el genial escultor en sus composiciones.

Aunque es imposible determinar el grado de inspiracién en cada una de estas fuentes, la
variedad de sus composiciones e iconograffa avala que el escultor pudo recurrir a un diverso
repertorio sin copiar exactamente ningtin modelo exacto'®. Las miniaturas, los tapices y las

influencia de ornamentacién mudéjar, entre multiples interpretaciones, pero cualquier modelo de influencia queda-
rfa supeditado al propdsito principal: destacar el monumento del rey por encima de cualquier otro.

100 No aparece el pelicano, pero la disposicién hace pensar que estaba junto a estas. Ademds es un motivo que se repite
en sepulcros y retablo.

100 En los espacios libres, junto a los circulos de los evangelistas, aparecen los cuatro Doctores de la Iglesia Latina y
a los lados del gran medallén central, San Pedro y San Pablo. La expresiva Dolorosa y el San Juan, a los pies del
Cristo, se sittian como intermedias entre las dos partes del retablo que en la inferior reproduce a los donantes con
sus patrones, otras escenas evangélicas y en bulto redondo y gran tamafio las finas figuras de Santa Catalina, San
Juan Bautista, la Magdalena y Santiago. Bordea el retablo, a manera de rico guardapolvo, una hilera de pequefios
santos en repisas bajo doseletes. Yarza, “El retablo mayor”, pp. 209-211.

102 Tbidem, p. 210.

15 Como el Unser lieben frausen Psalter, Ulm, Dickmut (1483) o el Liber Chronicarum de Hartman Schedel (1493).
Yarza, “El retablo mayor”, p. 213.

104 Tpidem, p. 213.

Codex Aquilarensis 33/2017, pp. 171-198, ISSN 0214-896X, eISSN 2386-6454



Las hojas donde anidan geniecillos y animaluchos: Gil Siloe y los ... 193

Fig. 11. Burgos, cartuja de
Miraflores. Retablo

pinturas —por el uso abundante de composiciones geométricas con circulos y rectdngulos—,
junto al teatro y a la literatura, manifestarfan el origen la obra!®. Hay un manuscrito germano
de hacia 1414-1415' donde el rectdngulo del propio folio se resalta con pequefios circulos
que recorren los cuatro lados'?’.

Los manuscritos iluminados en el démbito burgalés en un momento coetdneo a la confi-
guracién del retablo presentan también ciertas analogfas compositivas e iconograficas que, al
rastrear paralelos, sin ser determinantes, no deberfan obviarse. La Regla de la Cofradia de San-
ta Maria de la Creagdn contiene, al comienzo, dos miniaturas a pdgina completa que debieron
ejecutarse en torno a 1494 cuando Acufia reforma los estatutos. En la primera (f. 2v), la escena

105 Una estampa del Maestro E.S. o Maestro de 1466 representa la visién Apocaliptica de San Juan en un circulo
rodado de otros mds pequefios con las figuras del Tetramorfos y de los Cuatro Doctores de la Iglesia, manifestando
numerosos puntos de contacto con el Retablo.

100 Mattener Handschrift -Munich, Bayerische Stadtabibliothek, Ms. Cod. lat. 2801, £.94 v.

197 Aunque es improbable que Siloe conociera esa miniatura, le serfa familiar la idea de las ruedas angélicas o celestes
por la frecuencia con que las reproduce.
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T e - e 1S
Fig. 12. Regla de la Cofradfa de Santa Marfa de la
Creacén, Burgos, Archivo de la Catedral, ms. 12,
fol. 2v. Crucifixién

Fig. 14. Libro de Horas del infante Alfonso, New York,
Pierpont Morgan Library, M. 854, fol. 15v

P

.

Fig. 13. Regla de la Cofradia de Santa Marfa de la
Creacgén, Burgos, Archivo de la Catedral, ms. 12,
fol. 3r. Epifanfa

principal estd ocupada por una Crucifixion
(Fig. 12), donde Cristo aparece flanqueado
por la Virgen y San Juan, mientras que en las
cuatro esquinas de la orla se han dispuesto los
simbolos de los evangelistas con sus corres-
pondientes filacterias insertos en circulos, del
mismo modo que aparecen en el retablo de la
Cartuja. En el margen de pie se ha ubicado el
escudo del obispo Acufia, compuesto por las
cinco llagas alusivas a su devocion franciscana,
sobre un tondo que portan dos dngeles tenan-
tes. En el folio siguiente (3r) se representa la
Adoracion de los Magos (Fig. 13), uno de los
dos episodios del Ciclo de la Infancia de Cristo
que, junto a la Anunciacion fueron escogidos
para ser ubicados en el rectdngulo inferior del
retablo a ambos lados del Sagrario. Dos de los
santos que ocupan un lugar preminente en el
mismo, Santiago y San Pedro, aparecen como
pareja empleando el mismo modelo icono-
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grafico en la miniatura del f. 59r del Cddice de la Cofradia del Santisimo y de Santiago (ca.
1501). Finalmente, El f. 23r del Pontifical ejecutado para Acufia entre 1476 y 1495, muestra
un Pantocrator, en el que dos dngeles separan las cortinas para mostrar la imagen de Cristo
bendiciendo y sentado en un trono, escena que se orla con un conjunto de dngeles musicos.
Por dltimo, hay que citar el llamado Libro de Horas del Infante Alfonso (New York, Pierpont
Morgan Library, M. 854) (ca. 1465-1475-80), obra vinculada a la casa real castellana, donde
se ha querido ver la promocioén de la reina Isabel la catdlica, relacionando la efigie funeraria de
la tumba de su hermano en Miraflores con el personaje que aparece retratado en el f. 15v (Fig.
14). Entre las veinticuatro miniaturas a folio completo, la que muestra la Trinidad entronizada,
con Cristo Crucificado, en el f. 43v, anima la orla con los simbolos de los evangelistas'®.

Si en la configuracién compositiva e iconografica del retablo la presencia de la miniatura,
como ya apunté Yarza es manifiesta, también esta hipétesis podria hacerse extensible a la
influencia de los mdrgenes miniados en las orlas que enmarcan el retablo superior e inferior-
mente. Aqui la fuente de inspiracién podria haber sido los manuscritos que, adscritos al dmbito
burgalés, se venfan manejando ya que no introduce ningn motivo novedoso.

La orla superior es semejante a la que enmarcaba el retablo de la Concepcién en la
Capilla del obispo Acufia en la que, por un ramaje que recorre ondulante todo el espacio que
ocupa, se distribuyen una suerte de amorcillos y personajes fantdsticos, fundamentalmente dra-
gones. Mayor interés presenta la orla inferior donde las hojas de vid y los racimos se reparten
por toda la zona, siendo el dragén el dnico animal representado, pero respondiendo a distintas
tipologfas. Este dragén aparece, al igual que ocurrfa en el retablo de la Concepcidn, saliendo del
retablo. En cada fragmento de orla realiza una composicién perfectamente estudiada. Debajo
del rey hay tres dragones, el primero se muerde la cola, el central estirado, y en su talla se han
cuidado minuciosamente todos los detalles!®, y el del otro extremo vuelve a reproducirse para
adaptarse al marco. Los animales extremos muestran escamas frente al del centro que no las
tiene. Esta composicién se repite debajo de la Santa Cena, donde vuelven a ser tres aunque
con una tipologfa diferente, y en el Prendimiento. Debajo de la reina aparecen sélo dos seres.
Resulta curioso observar cémo incluso en los mds minimos detalles Siloe cuida la composicién
hasta limites extremos. Hay que sefialar la multitud de variaciones que presenta para interpre-
tar un mismo animal y esto sélo se explica en la posible inspiracién de mérgenes miniados,
donde se hace necesaria de nuevo la referencia al Breviario de Isabel La Catdlica, mds aun
al tratarse de una obra de patrocinio regio. En cuanto al simbolismo o cardcter ornamental,
el dragén es atributo de la vigilancia y la fortaleza moral en relacién con el mundo funerario,
que unido al simbolismo eucaristico de las vides!!?, conectado con el programa de conjunto
del retablo, engarzarfa ambas ideas: la inmortalidad que el cristiano obtiene mediante la par-

108 F, ViLLaseNor SeBasTIAN, “El Libro de Horas del Infante Don Alfonso en el contexto de la iluminacién tardogética de
la Peninsula Ibérica”, Titivillus: revista internacional sobre el libro antiguo, International Journal of Rare Books, |
(2015), pp. 89-100, con bibliograffa. Andlisis iconogréfico de la Trinidad antropomorfa representada en el retablo
en Yarza, “El retablo”, pp. 217-219.

109 No serfa desdenable el tener en cuenta la intervencién del taller a la hora de realizar estas orlas ya que, a pesar de
presentar una buena calidad, no alcanzan otros motivos que desvelan la genial mano de Siloe.

110 Jestis como dador de vida se compara con la vid: “Yo soy la vid, vosotros los sarmientos” (Jn. 15, 1). Este fruto
evoca la inmortalidad que causa la eucaristfa. Del mismo modo la imagen de la vina se refiere a las ideas mds nobles
(Isafas 5, 1-7) e incluso simbolo del reino de los cielos.
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ticipacién del cuerpo y la sangre de Cristo a través de la Eucaristia y el contexto funerario en
el que se inserta el retablo''!.

La tltima obra del maestro es el retablo de Santa Ana en la capilla del Condestable!'.
Sin embargo, en este caso, la dependencia compositiva en manuscritos iluminados apenas se
percibe!'3, Sin orla de enmarque, se ha de resaltar el encuadre arquitecténico de las figuras
conforme a la moda flamenca de representarlas en unas pequefias hornacinas limitadas por
un arco carpanel con el trasdés decorado de follaje de cardinas sostenido por dngeles con un
fondo de arquerfas géticas cuyas formas varfan de unos nichos a otros''4, donde, a pesar de la
longevidad del artista, se sigue percibiendo la permanencia de su genialidad.

Gil Siloe es uno de los artistas que con mayor frecuencia dota de libros a los personajes,
sobre todo femeninos, que representa''>: un clérigo se arrodilla ante el obispo Luis de Acufia en
su capilla funeraria de la Concepcién y le sostiene el libro en que debe leer; el infante Alfonso
en su sepulcro de la Cartuja de Miraflores es representado en posiciéon orante, arrodillado y
con las manos juntas, rezando ante un reclinatorio cubierto con pafno de brocado que sostiene
el libro de oraciones sobre un cojin; en el sepulcro de su madre, la reina Isabel, vuelve a apa-
recer; en el retablo Mayor del mismo lugar, Isabel la Catdlica elige como santos para disponer
en lugar preferente a Catalina, Magdalena, Santiago el Mayor y Juan Bautista. Catalina y la
Magdalena portan un libro entre otros atributos. La misma reina vuelve a representarse de
este modo. Hacia 1500, Mencia de Mendoza encarga a Gil Siloe el retablo de las Santas o de
Santa Ana para la Capilla funeraria familiar en la catedral de Burgos. Gil talla para el retablo
ocho imégenes de santas todas ellas portadoras de libros, resaltando sobre el conjunto las
imdgenes de Santa Ana y Santa Elena. Las figuras menudas de complicada identificacién son
también mujeres andnimas a las que no les falta el objeto. Detrds de algo tan singular estd la
decisién de una mujer de fuerte personalidad, responsable de la conclusién de la Capilla del
Condestable!'®. El escultor se muestra completamente predispuesto a crear imdgenes femeni-
nas acompafiadas de este objeto!!”.

11 Los laterales se enmarcan con unas curiosas formas a modo de ramajes que se incurvan constituyendo roleos que
no hace mds que incidir en la concepcién de retablo tapiz e inspiracién miniada.

112 Sobre ésta, F. Perepa Espeso, “Mencfa de Mendoza (1500), Mujer del I Condestable de Castilla: El significado del
patronazgo femenino en la Castilla del siglo xv”, en ALoNso, DE CARLOS, PEREDA, Patronos y coleccionistas, pp. 11-119.
A la muerte de Dofia Mencfa, el afio de 1500, el retablo no estaba terminado ya que de las tres santas que se alojan
en los nichos del segundo y tercer cuerpo del lateral, la que aparece a la izquierda en el del frente y el relieve de Cristo
entre dngeles son obras del primer tercio del xvi plenamente renacentistas que se han atribuido a su hijo Diego de Siloe.

113 ], Yarza Luaces, “La Santa que lee”, en M?* T. SaureT GUERRERO, A. QuiLEs Faz (eds.), Luchas de género en la Historia
a través de la imagen. Ponencias y Comunicaciones. Volumen I, Mélaga, 2001, pp. 421-443.

14 EsteLLa, La imagineria de los Retablos, p. 40.

115 Yarza, “La imagen del rey”, pp. 267-29; Idem, “La Santa que lee”, pp. 421-443. En este articulo Yarza “analiza el
incremento de la presencia de la mujer en imdgenes en las que asimismo es portadora de un libro en el que lefa o
que salfa de su pluma”. Esto es explicado por una mejora de su condicién social a partir de la segunda mitad del
siglo xi. La mujer en los siglos xin al xv podfa leer y posefa libros, literarios o devotos, incluso mds que su esposo.

116 Ipbidem, p. 438.

7 De gran interés la sugerente aportacién sobre el papel y funcién del libro en el contexto de su representacién a
finales de la Edad Media. O. Ptrez MoNzON, “La lectura en la Baja Edad Media: el sepulcro de Martin Vézquez de
Arce y su poética visual”, Goya, 357 (2016), pp. 286-307.
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Es obvio que Siloe conocia, manejaba y valoraba los libros iluminados y que los respon-
sables de sus principales obras —el obispo Don Luis de Acufia, la reina Isabel o Mencfa de
Mendoza— poseyeron ricos ejemplares como objeto devocional o por su cardcter suntuario,
respondiendo a la valoracién que la obra tanto impresa como iluminada tuvo a finales del siglo
xv, participando de esa “cultura del intercambio” a la que se hacfa referencia.

Los afios que el escultor desarrollé su actividad coinciden con una serie de circunstancias
politicas, econémicas, sociales, culturales y artisticas que van a determinar el desarrollo de su
produccién. Sus creaciones responden a los dictados de los comitentes, a través del desarrollo
de una compleja iconograffa pero con unos c6digos visuales perfectamente codificados. Fiel
a los programas de sus patrocinadores —monarqufa, nobleza y clero—, va a servirse de los
espacios marginales para ornamentar, glosar o reforzar sus potentes discursos; practica que
fue realizada igualmente por los iluminadores de manuscritos quienes también emplearon
los mdrgenes de sus libros con una misma finalidad. La especificidad y funcionamiento de los
talleres no impidié una fluida colaboracién entre artistas de diversas especialidades, como lo
demuestra que Diego de la Cruz, pintor y policromador de las obras de Siloe, con el que tuvo
que mantener una estrecha relacién profesional, ha querido ser identificado con el llamado
miniaturista de 1501, uno de los principales artffices del libro iluminado en Burgos en ese
momento. Colaboraciones de este tipo facilitaron que mérgenes miniados, arquivoltas que ani-
maron los accesos a templos, palacios y monasterios y orlas, lefiosas y pétreas, que enmarcan
retablos, v sepulcros, desplieguen una suerte de motivos, normalmente profanos, que compat-
tieron similares fuentes de inspiracién y contribuyeron a configurar y enriquecer la poliédrica
personalidad de la obra tardogdtica.
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