LA IMAGEN DEL JUICIO FINAL EN LA
RETABLISTICA GOTICA CATALANO-ARAGONESA:
SU FUNCION EN EL MARCO DE EMPRESAS
SOTERIOLOGICAS DE CARACTER PERSONAL

Paulino Rodriguez Barrdl

un lugar preponderante en | as portadas occidental es delas grandes

catedral es géticas como proyeccién pléasticade lagran escatol ogia,
preocupadafundamental mente por lavertiente colectivadelasavacion. Lape-
guefia escatol ogial, mésatentaalasavacionindividual, se abreasu vez paso
confuerzaalolargo delosdosUltimossiglosdelaEdad Media. Consecuencia
delainstalacion dd purgatorio en e pensamiento cristianoy, sobretodo, deuna
progresivaafirmacion delaindividualidad?, manifiesta, en e plano escatol ogico,
unapreocupaci on cadavez més acentuadapor el problemadelasal vacion abor-
dado desde unadpticapersonal. Pequefiay gran escatol ogiaconvivenalolargo
delaépocagatica. LIeganincluso aun punto de encuentro en e queiméagenes
centradasen € Juicio Universal sehacen eco delapreocupacionindividual por la
salvacion al integrarse en proyectos soteriol 6gicos de caracter persona enlos
gueserecurreincluso alafiguracion de personges concretosentrel osresucitados
del diesillacuando no entreloselegidos. Esadiaécticaentreloindividual y 1o
colectivo seingtalaen las concepciones sobre laretribuci én del as acciones hu-
manastanto en & plano teol 6gico como en e delardigiosidad popular, dando
piealadiversificacion delaproyeccién plasticadelajusticiadel masalla.

Alberto Tenenti en unarticulo publicado haceyaa gunosafios®, seshaciaeco

deestastendencias paraconstatar enlaiconografiadel Juicio Find unadecanta:
cion, alolargode siglo XV, delo colectivo hacialoindividual, detal modo que
suimagen, acomodadaen o genera asusparametros habituales, tendiaaparti-
cularizarse, incidiendo en laacentuacion de suselementos draméticos con rela
cién alosresucitados, y abordando larepresentacién de éstosapartir decrite-
riosdeindividualizacién. En paabrasdd propio Tenenti “ Cosi dametafisicala
scenade giudizios facebafisica’.

I arepresentacion de Juicio Final pasaaocupar alolargodd siglo X1
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Lasobrasque andizamaosacontinuaci on vienen aresfirmar, creo queinclu-
so enmayor grado quelas aportadas por €l historiador italiano, laposturaque
ésteexpresaend citado articulo.

MARTIN DE ALPARTIL Y EL RETABLO DEL CONVENTO DEL
SANTO SEPULCRO DE ZARAGOZA

Un g emplo paradigmatico y, por o demés, temprano de esatendencia
alaindividualizacion del Juicio Universal nos lo ofrece, en la Corona de
Aragon, € conjunto de disposiciones parala muerte y €l més alla de fray
Martin de Alpartil, canénigo del Santo Sepulcro de Calatayud, comendador
deNuévaosy Torralbay tesorero del arzobispo de Zaragoza L ope Ferndndez
de Luna. Muerto hacia 1382 fue enterrado en la sala capitular del convento
zaragozano del Santo Sepulcro, en correspondenciacon su rangoy su inten-
salabor como benefactor del mismo®. Cuando redacta su testamento en 1381
ya se hallaba en marchalarealizacion de un retablo que habia encargado a
Jaume Serra “para € capitulo del monasterio de las duefias del dito orden
del Sant Sepulcro delaCiudad de Caragoca’® donde debia colocarse delan-
tedesulaudasepulcral. Alli permanecio hastadl siglo XV17 conservandose
hoy, afatade unade sustablas, en el Museo de Zaragoza.

Del conjunto de compartimentos que lo integran interesa destacar de
entradael del Juicio Final (fig. 1) que, en laactual disposicion delastablas,
ocupa €l lugar central®. Se divide horizontalmente en dos partes separadas
por una linea curva, ausiva a la bdveda celeste. Sobre ella se dispone la
habitual parafernalia judicial. En el centro Cristo muestra sus llagas,
flanqueado por la Déesis, con ambos personajes arrodillados en actitud im-
plorante. Presenta en este caso la particularidad de la sustitucion de San
Juan Evangelista por €l Bautista. A continuaciéon dos angeles portan los
instrumentos de la Pasion: lacruz, lacoronade espinasy losclavos el dela
derecha, y su opuesto la cafia con la esponja. Les siguen otros dos angeles,
uno en cada extremo, que, provistos de largas tubas orientadas hacia abajo,
llaman alaresurreccion. Estano serepresenta. Lo que se muestraen laparte
inferior es e cumplimiento de las sentencias. Los justos se arrodillan ala
derechade Cristo. Juntan sus manos en actitud de oraciony recogimiento, y
elevan la mirada hacia el Juez. Desde el ambito celestial desciende hacia
ellos un grupo de &ngel es. Portan coronas con las que se disponen acefiir las
cabezas de | os bienaventurados®. Entre éstos destaca en primer término un
persongj e tonsurado ataviado con atuendo clerical y con lacruz delaorden
del Santo Sepulcro bien visible sobre la capa de coro con que se cubre'®. Se
trata del propio Martin de Alpartil que, através de estaimagen, expresa su
esperanza de poder participar de lavida eterna. En €l lado contrario varios
diablos se hacen cargo de los réprobos que, con gesto compungido y expre-
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1. Juicio Final. Retablo del Convento del Santo Sepulcro de Zara-
goza. Jaume Serra. Museo Provincia. Zaragoza.

sion de dol or, son empujados hacialaeternacondenaci dn. No estén desnudos,
contrariamente alo que esmés habitual . Tampoco portan atributos que permitan
identificar susfaltassalvo en el caso del quecierrael cortejo, que, situado en
primer plano, ostentacolgadadel cuellolabolsaquelo delatacomo avaro. To-
dosellos se cubren con unacomun vestimentanegra, reflgjo delaoscuridad de
susamas™, en contraste con lastuni casfloreadas con se visten mayoritariamente
losjustos, expresion en su caso del gozo quelos embargal?.

Nofiguradl infierno directamente en latabla, pero € escalonamiento des-
cendente con que se harepresentado alos condenados| os poneinequivocamen-
teenreacién consudestinoinfernd. LaenormebocadeL eviatdn queenlatabla
delaAnédstasisseabre paradgar salir alosjustosdelaAntigual ey, liberados
por Cristo, se cerraraparatodalaeternidad tras aquéllos alos que ese mismo
Cristo hasentenciado, implacable, alas profundidadesde abismo.

Latablainmediatamenteinferior alacentral vieneasuplir, atravésdela
presenciaen ellade laresurreccion de Cristo, laausenciade laresurreccion
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2. Juicio Final. Retablo dela Coronacion dela Virgen. Guariento
di Arpo. Norton Simon Museum. Pasadena.

genera end Juicio. Como sefidaRéau laresurreccidn de Cristo garantizalade
losmuertosatravésdelaecuacion Cristianusalter Christus'. Presentapor |0
demés unanotable particul aridad i conogréfica. Reencontramos aqui denuevo d
promotor delaobraas stiendo, conlamismaactitud y atuendo queenlatabladel
Juicio, a milagro delaresurreccién de Cristo. Su presencia, a tiempo que mani-
festacion de su devocién particular al Santo Sepul cro, coincide con €l mismo
anhel o de salvaci 6n (expresado agqui atravésdelavoluntad de participar dela
resurreccion delosjustos) quereiteracasi un siglo mastarde Pere Ferrer en el
retablo dela Transfiguracion delacatedral de Tortosa, objeto de nuestraaten-
CiOn en paginassucesivas.

Aungue escasos, no fatan otros para el osiconogréficosenlosque setienda
aindividualizar deun modo tan explicito el Juicio Final. Presentaestrecharela
cién conlovisto enlaobrade Serralaimagen que Guariento di Arpo nosofrece
del Juicio en unade lastablas del retablo de la Coronacién de la Virgen del
Norton Simon Museum de Pasadena (ca. 1344) [fig. 2]. En ellavemosalos
condenados precipitarse a infierno através del rio defuego de Dan. 7, 10
mientras que €l cortejo delosjustos es sustituido por laimagen de un Gnico
bienaventurado: ladonante presentadaante el Cristo-Juez por lapropiaVirgen.
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S bienlaiconografiade retablo zaragozano sitlialacuestion delasalvacion
en el marco de unatemporalidad ubicadaal final delahistoriaal articular su
discurso soteriol 6gico en torno al Juicio Final, no pasapor ato Alpartil en su
testamento laposibilidad del purgatorio. En su preambul o no dejade expresar €
temor alaspenasdd mismo aunque manifiesta, con buen criterio, su preferencia
por “ir alasanctagloriade paradiso”. Laincertidumbredd juicio particular y €
horizonte posibledd tercer lugar estan enlabase de un conjunto de disposicio-
nesy mandas orientadas a hacer realidad |o que en principio no essino lapro-
yeccion enimagenes de su personal utopiade salvacion. Esen estaperspectiva
gue deben ubicarse sus actuaciones al objeto de convertir sulugar de enterra-
miento, en e capitulo del Santo Sepulcro, en su propiacapillafuneraria, dotéan-
dolaen consecuenciadelaescenografiamas conformea proyecto soteriol 6gico
queelloimplica. Retabloy laudasepulcral™ se conjugan paraofrecer € marco
adecuado alosoficiosy rezos que deberén desarrollarse en ese @mbito funera:
rio. Asi lo estipulaexplicitamentea legar al convento del Santo Sepulcrolas
cantidades oportunas afin de que cada afo, a perpetuidad, se celebren seis
aniversarioscon misaconventud y responsosen “laditacapillamiapor mi insti-
tuida», a tiempo quefundaunacapd laniapor suama, lasde suspadresy todos
sushienhechores*lacual perpetuamente seacelebradaen el monasterio delas
duenyasdel dito orden del Santo Sepulcro delaciudad de Caragocaaen e altar
delaResurreccion qui eso debe seyer en el dito Capitol do esmi sepultura’.

EL RETABLO DE BONIFACIO FERRER

Pintado pocos afios mas tarde que e de Alpartil, presenta evidentes
puntos de contacto con éste en cuanto ainquietudes escatol gicas. EI nom-
bre con gque se conoce responde laidentidad del promotor de la obra'’. De-
bi6 encargarlo no mucho después de tomar |a decisién de abandonar €l si-
glo®® paraprofesar en laorden cartuja. Determinacion adoptadaaraiz dela
muerte de su mujer, sussiete hijasy dos de sus hijosvictimas de laepidemia
gue, conocida como “mortandat del infants’, asol6 Valencia en 1394, he-
chos en absoluto gjenos a la iconografia del retablo. En 1396 Bonifacio
Ferrer vende el sefiorio de Alfara, otorgatestamento y fundaun legado des-
tinado ala cartuja de Porta Coeli en la que ingresa en marzo de ese mismo
ano. Al poco solicita licencia para erigir en la iglesia del monasterio una
capilladedicada ala Santa Cruz que se consagra el 24 de febrero de 1397,
A éllaestaba destinado € retablo.

El cuerpodd mismolo constituyeuntriptico cuyatablacentral desarrollaun
elaborado discurso de carécter sacramental articulado entorno al sacrificio de
Cristo (fig. 3). Laimagen del crucificado serodeade siete medallones(seislo
flanqueany un séptimo se sitllaasus pies) con escenasreferidasal os sacramen-
tos. Partiendo delallagadel costado finaslineasrojasausivasalasangrede
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3. Retablo de Bonifacio Ferrer. Museo de Bellas Artes. Valencia.

Cristo, que manaabundantemente de la herida, se dirigen haciacadaunade
ellas, estableciendo asi un nexo deunion entrelaRedencidny |os Sacramentos.
Ellosson e medio atravésdel cual € cristiano sehaceacreedor alosbeneficios
delaRedencion. Constituyen por tanto uninstrumento de salvacion.
Latabladeladerechasededicaa bautismo de Cristo. Lapertinenciadesu
insercion en e programase explicapor un doble motivo. Obedecepor unladoa
ladevocién delos cartujos por San Juan Bautista. En él veian, dadasu condi-
cién eremitica, el model o de contemplaciony penitenciaaque aspirabalaor-
den®. Por otro suponelainstitucionalizacion del primero delos sacramentos,
aquél que, por lainmersion en €l agua, acabacon e hombre vigjo paradar naci-
miento aun nuevo ser regenerado?® . Conecta en este sentido con el caréacter
eucaristico delacrucifixion?. Esteviene subrayado por € abundante chorro de
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sangre que manadel costado de Cristoy por lapresencia, rematando lacruz, del
pelicano picotéandose €l pecho paraaimentar asus criascon su propiasangre,
imagen embleméticade laRedencion?. No en vano bautismoy eucaristiaocu-
pan, como temadelos dos primeros medallones, un lugar prevalente entrelas
escenasausivasalos sacramentos®.

Todo ello resultatotalmente acorde con laintensadevocion de Bonifacio
Ferrer por laPasiénde Cristoy por laeucaristia. A laprimeradedicaunade sus
obras, escritadurante su estanciaen lacartujade Porta Coeli, el De Passione
Domini. Posteriormente, enlade Vadecristo, yacomo prior genera delaorden,
escribee oplsculo Decoeremoniisin Carthusia® . Ené se manifiestacomo un
apasionado devoto delaeucaristia. Devoci6n delaque estambién exponente
unadelasdisposicionesdel capitulo general de 1404. Por ellamandaquelas
hostias paralamisasean del trigo més puro, que bajo ningin concepto sean
hechas por seglaresy quee religioso que seencarguede su fabricaci én proce-
davestido con cogulladelinoy sindesviar su atencion de su cometido, con-
centrando su pensamiento en el misterio eucaristico®.

Latabladelaizquierdatiene como protagonistaa San Pablo. Repre-
senta el momento en que Saulo cae del caballo para convertirse apartir de
ese momento en apostol delos gentiles. Se haquerido ver en ellaunaposi-
ble alusion aladecisién del promotor de abandonar el mundo y entrar en
religién?. Laidearesultaplausibley por |o demés acorde con otros elemen-
tosiconograficosdel programaigual mente dependientes de sus vicisitudes
personales.

Cadaunadelastablas|aterales se rematacon un gablete. Serepresenta
en ellosla Anunciaci6n secuenciada, al modo sienés, con laimagen del ar-
cangel enel delaizquierday ladelaVirgen en el del lado opuesto. El &tico
culminalatablacentral con unaimagen sintéticadel Juicio Final exentadelos
aspectos mastruculentosde suiconografiatradicional. Selimitaalateofania
de Cristoy alaresurreccion delos muertos. El Juez, entronizado, rodeado
delamandorlay vistiendo latunicablancadela Transfiguracion dispone sus
brazos asimétricamente en un gesto que supone launicaalusion alasepara-
cion dejustosy pecadores. No faltalaDeesisy ni lapresenciade dngeles
portando las Arma Christi. A sus pies siete angeles hacen sonar las tubas®.
A su sonido |os muertos abandonan sus tumbas para compadecer a Juicio.
Totalmente desnudos unos, otros visten sudarios o, es el caso de dos de
ellos, aditamentos que | osidentifican como un cardenal y un obispo®.

L apredela ostenta en su tabla central laimagen de Cristo como Varén
de Dolores. Un temaque empiezaa popularizarse por esasfechasy que, en
lo sucesivo, vamos aencontrar con frecuenciaen otros bancal es ocupando
ese mismo lugar. Aqui suidonei dad esevidente al situarse enlaprolongacion
del gedelacruz del calvario. Igualmentelo eslapresencia, aambos|ados,
delas escenas de lalapidaci6n de San Esteban y ladecapitacion y presenta-
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cion de la cabeza del Bautista. La primera se dispone bajo latabladela
conversion de Saulo. Acttiacomo complemento delamismaal figurar enella
el futuro apostol asistiendo al martirio del protoméartir®. Lamismafuncion
gue cumplelasegundaal situarse bajo latablacorrespondiente al bautismo
de Cristo.

L astablas delosextremosjuegan un papel claveen lainterpretacion del
retablo en su conjunto. Ladel extremo derecho presentasietefigurasfeme-
ninasarrodilladas, en actitud orante vistiendo tinicas blancasy cifiendo su
cabezacon guirnaldas de floresigual mente blancas. Sustamarios, ordenada-
mente escal onados, dan cuenta de las diversas edades de todas ellas. Al
margen de este grupo, ligeramente retrasada con relacién al mismo, unaoc-
tavafiguraigua mente femeninay vestidatambién con tanicablanca, aunque
estavez sin guirnalda, completael grupo. Existeun acuerdo enver enellasa
las siete hijas de Bonifacio Ferrer y a su mujer, Jaumeta Despont, a cuyo
fallecimiento en 1394 victimas dela pestilencianos hemosreferidoya. La
tabladel extremo opuesto tiene mucho que ver con laanterior. Deben verse
como complementarias. En ellafigurael propio Ferrer, arrodillado, orantey
vistiendo yael habito de cartujo®. Delante de él dos figuras adol escentes,
masculinas estavez, adoptan lamismaactitud derezo. Se han venido identi-
ficando, en correspondenciacon |o representado en laanterior, con dosde
loshijosdel promotor. Incluso su presenciaen latablahasido utilizadacomo
elemento de datacion del retablo. Heriard Dubreuil sostiene, basdndoseen la
fechadelamuertedel hijo més pequefio, de nombre Francisco, acaecidael 2
de junio de 1398, que debi 6 ser pintado entre 1396 (fecha en que Ferrer
entraen Porta Coeli) y, como maximo, laanterior®?. Sebasaparaelloenla
presuncion de que los dos adol escentes de |a predel a se corresponderian,
contrariamente alo que ocurre con sumujer e hijas, con sushijosvivos®. De
ser asi no habria nada que objetar a la fecha del deceso de su hijo como
[imite cronol 6gico. Sin embargo entiendo que el carécter votivo del retablo,
inspirado por el dramatico golpe que lamuerte asestaen 1394 alafamilia
Ferrer, aconsgjaconsiderar alosdos orantes de latablaizquierdacomo los
hijos varones arrebatados ese mismo afio por |aepidemiaque acabd con su
madrey hermanas™.

Cualquier acercamiento alaiconografiadel retablo debe abordarse desde
la perspectivadelos resortes que mueven aBonifacio Ferrer aencargar y,
sin duda, disefiar personalmente el programa. Estos vienen mediati zados por
su desgraciapersonal que estambién laque determinasu radical cambio de
vida. Lainclusion de su familiadifuntaen las dostablas de lapredelaen
actitud suplicante hay que ponerlaen relacién con larepresentacion en el
aticodel Juicio Final. No estamos sino ante laexpresién del desideratumde
contarse entrelos elegidos el diadelaresurreccion general (latumbaabierta
gue serepresentaparcialmente en latabladelaizquierdadelante deloshijos
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actuariaamodo de memento anticipatorio de laresurreccion representada
en € atico). Esavertiente de motivaci én personal seimbricacon €l discurso
sacramental imprimiendo a programaen su conjunto unaorientacion global
de caracter soteriol 6gico. Pocas veces el mensaje evangélico de Juan 6, 5
(“El quecomemi carney bebemi sangretienelavidaeternay yo leresucita-
réel ultimo dia”’) haencontrado unaconcrecion visual tanidonea. Todo ello
justificael apelativo de* cabal poemateoldgico” con el quecalificoensudia
Saralegui € contenido delaobra®.

EL RETABLO DE LA TRANSFIGURACION DE LA
CATEDRAL DE TORTOSA

Unavoluntad similar alamanifestada por |as actuaciones de Martin de
Alpartil informa, casi un siglo mas tarde, las que, con motivaciones igual-
mente fundadas en la salvacion del alma, emprende Pere Ferrer, rector dela
parroquia de Asco y comensal de la catedral de Tortosa. Consta
documentalmente que el cabildo de la sede tortosina le autoriza en 1441 a
ocupar unacapillacon sepulturaen el deambulatorio delacatedral (capella
retro altare maius)®. Losparalelismos que apartir de ahi se establecen conlo
visto en el caso del candnigo aragonés son méas que estrechos. Su testamento,
redactado en 1463, nos danoticiade lafinalizacion reciente de su sepultura, y
establ ecelas disposi ciones oportunas orientadas al mantenimiento demisasy
aniversarios aperpetuidad por € eterno descanso de suama®. Por otrapartea
él o aalguno de susabaceas correspondelainiciativade encargar a taller de
Jaume Huguet un retablo que, destinado asu capilla, esclaro exponentedelas
inquietudes escatol Ggicasdel clérigo®.

El nombre de retablo de la Transfiguracion con que sele conoce alude
alatemética de su tabla central. En ellalafigura de Cristo se alza sobre €l
monte Tabor. Nubesy brocados envuelven tanto su figuracomo lasde Elias
y Moisés que, de medio cuerpo, se disponen a lado y lado. Encima, justo
sobre la cabeza de Cristo, un pequefio busto de Dios Padre con la inscrip-
cion “Hic est filius meus dilectus in quo mihi bene complacui” (Mt. 17,5)
subraya con su presencia €l caracter teofanico de lo que acontece. En la
parte inferior Santiago, Pedro y Juan manifiestan con sus gestos el
sobrecogimiento que provocaen elloslavisiéon que les es dado contemplar.
Latablainmediatamente superior culmina, con el habitual calvario, lacalle
central, ligeramente sobresalida con relacion alaalturade las dos lateral es.
En éstas se disponen tres tablas en cada caso con escenas relativas a los
protagonistas delo acontecido en lacentral. Lacalle delaizquierdapresen-
ta, en sentido descendente, laentregadelastablasaMoisésen e Sinai, laescena
delazarzaardiendoy laAscension de Cristo. Enlacontrarialas dos primeras
tablassededican aElias(consuascensiénend carro defuegoy laderrotadelos
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4. Juicio Final. Retablo de la Transfiguracion. Jaume Huguet. Catedral de

Tortosa.
enviadosde Ocozias) mientrasquelaterceravuel veatener como protagonistaa
Cristo, atravésdelarepresentacion del Juicio Final® (fig. 4).

Adoptaéste unatipol ogia caracterizadapor laausenciade cualquier dusiéon
alaseparacion dejustosy pecadoresy asu destino Ultimo. Algo mésdesusdos
terceraspartes se ocupaen laimagen del juicio propiamentedicho. Cristo, ins-
crito enlamandorlamisticay con nimbo dorado, se muestra sedente, cubierto
por unablancatunica®, orladade unafranjatambién dorada, dejando ver lallaga
sangrantedel costado. Alzalasmanosconlaspamasextendidasy lasllagashien
visibles. EntornolaVirgeny San Juan Evangelistase arrodillan en su papel de
intercesores, y los A péstol es, acompafiados de al guin otro asesor, sedisponena
auxiliar aCristo en suactuacionjudicid. Dosangel esportan losinstrumentosde
laPasién (Cruzy flagelo en un casoy columnay lanzaen € otro) mientrasdos
més, aambosladosdelospiesdd Juez, soplan doslargastubasdirigidashaciala
parteinferior delatabla, separadadelaanterior por unaestrechafranjadebro-
cados doradosy por unas formas ondulantes alusivas alas nubes. En ellase
desarrollalaescenadelaresurreccion delos muertos.
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Esaqui dondeencontramosd detdleiconogréficamentemésrevelador acerca
delainsercion del retablo en d proyecto soteriol 6gico de Pere Ferrer. Laescena
tienelugar enlo quepareceunvalle(¢ausiond valede Josafat?) cone mar a
fondo. Pequenasfiguras desnudas, algunas de el as en posicién orante, abando-
nan, en unos casos, sustumbas, sencillos agujeros practicadosen latierray, en
otros, sdendelasaguasdel mar, dando asi cumplimiento alo anunciado en Ap.
20, 13*. Uno delosresucitados destaca entre los demas. Tonsurado, sesitta
justoen el gecentra delatabla, alzando losbrazos, implorante, hacialafigura
deCristo (fig. 4). Esel unico caso end quesepuedever al lado delatumbala
laudasepulcral apartadaaun lado. No setratade unaldpidaanonima. Sobreella
sedistingue unaherradura, motivo herddico caracteristico del escudo delos
Ferrer, lo que permiteidentificar al resucitado con e promotor del retablo®, que,
mas prudente que Alpartil, renunciaaser representado enlagloriadeloselegi-
dospero no amanifestar un mismo deseo de proyeccién desuindividualidad en
el acto colectivo del Juicio Final. Estrechasimilitud con lo representado enla
tablatortosina presenta el fresco que hacia 1344 pintaMaso di Banco en la
pared defondo de un arcosolio que alberga, enlacapillaBardi di Verniodela
SantaCroceflorentina, € sarcéfago deun miembro delafamiliaBardi (€ patro-
nazgo concreto delacapillano estadocumentado). En unaescenaqueremitea
todaslucesal Juicio Final® (fig. 5), Cristo se muestraen lo alto con todos los
atributos del juez delaSegundaVenida. Ostentalasllagasy laasimetriade su
gesto, con lapalmadelamano derechahaciaarribay lacontrariahaciaabajo,
aludealasegparacion dejustosy réprobos. Lo flanquean trespargjasde angeles,
dosdeédlasportando lasArma Christi y unatercerasonando lastubas anuncia-
dorasdel Juicio. Debajo, en un pai sgje montafioso de estirpe giottesca, un Unico
resucitado que, desde el punto devistadel espectador, dalaimpresién de aban-
donar e sepulcro pétreo que cobijael arcosolio, searrodilladirigiendo susma
nosjuntas hacia Cristo en actitud suplicante. Muy similar en cuanto aconcepcion
eslalaudasepulcra del canénigo Etienne Yver” (fig. 6) enlacapillade Santa
Clotilde delacatedral de Notre Dame de Paris (1468). En este caso Cristo,
entronizado sobree arcoiris, sostiened libroy ostenta, alaaturade suboca, la
dobleespada. Yver surgede su sepulcro a son delastrompetas que soplan dos
angeles paraenfrentarse al dictamen divino presentado por San Juany por su
patrén San Esteban. Se afiade puescon relacion a giemploflorentino lainterce-
siondelossantos, sinquefatelapresenciadel trans que, cubierto degusanos,
aportaunanotamacabraacordealasensbilidad funerariadel siglo XV. Aduci-
remostambién e Juicio Final defindesdd siglo X1V representadoenlaiglesia
parroquia deNorth Cove (Suffolk, Inglaterra). En él unaunicafiguraabando-
nando su sepulturase hatendido aidentificar con e donante delaobra®. Deser
correctatal interpretaci on estariamos ante un paral €ismo real mente estrecho con
lovistoen Tortosa
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5. JuicioFinal. CapillaBardi di Vernio. SantaCroce.
Florencia.

A pesar dequelatablahuguetianadel Juicio no ocupa, adiferenciadelo
gueocurreen €l retablo zaragozano, el lugar central, esindudablementelaque
acabadedotar d conjunto del programaded componente escatol 6gico que cons-
tituye su esenciaacabando declarificar € sentido delapresenciadelaTransfigu-
racion como gjedel mismo. Esésteuntemaque, contrariamentealapracticade
laiglesaorientd enlaquedesdeiniciosdd siglo VI seconsideré comounadelas
Doce Grandes Fiestasdel afio liturgico, no gozd en occidentedel mismo predi-
camento ni enlo exegético, ni en cuantoa cultoy, consiguientemente, tampoco
enloiconogréfico. Unaexcepcidn laconstituyen losreinos hispanicosy, entre
ellosparticularmentelacoronacata ano-aragonesa, dondelafiestadedicadaala
transfiguracion se practicabayaenlosentornosdel primer milenario, como de-
muestrael sermon pronunciado en 1004 por LIobet Benet, abad de SantaMaria
deArlés, indie Transfiguracionis Domini“. Laiconografia catalano-aragone-
sabagomedieval recoge el tema, supeditado por 1o general aciclosdedicadosa
lavidade Cristo*, paraelevarlo amotivo central en el retablo de Tortosay,
anteriormente, en e redlizado por Bernat Martorell, paraunacapilladel deambu-
latorio delacatedral de Barcel ona, encargo del obispo Simo Salvador. Larda
cionentreambosmotivos, Trangfiguraciony Juicio, seestablece por viatipol dgica
Algunosdoctoresdelalglesiacomo San Juan Crisdstomoy San Agustininter-
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6. Juicio Final. Laudasepulcral del canénigo Yver. Capi-
Ilade Santa Clotilde. Catedral de Notre Dame. Paris

pretaron e episodio del Tabor en clave escatol dgica, viendoen d laprefiguracion
delaSegundaVenidade Cristo®.

EL RETABLODEL SALVADOR DE ALBATARREC

No esel retablo tortosino el Unico en que se recurre aun programacon
fuertes connotaciones escatol 0gicasen e qued Juicio Fina serelacionaconla
Transfiguracion de Cristo. Esamismacircunstanciase habiadado yaunoscin-
cuentaafiosantesen e retablo de El Salvador del Museo Diocesano de L érida.
Aunqueingresd en e Museo procedentedelaiglesiaparroquia de Albatarrec
fue pintado originalmente paraunadelas capillasdelaSeu \El1a®. Diversos
avatares histéricos que supusieron € desmembramiento y reparto de sustablas
afectaron negativamente asu conservacion®. Sehaperdido latablacentral enla
gue figurabalaimagen del Salvator Mundi rodeado de una doble mandorla
angélica. Otro tanto haocurrido con lapredel a(delas oncetablas con que contd
ensudia, e Museo conservaunicamente unadedicadaaSan Juan Evangdista) y
con buenaparte de lasimégenes que decoraban |os montantes®.
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7. Juicio Final y comunién de los santos. Retablo de El Salvador de
Albatarrec. Museo Diocesano. Lérida

Latablacentral seflanqueaenlacalledelaizquierdapor laNatividad,
BautismodeCristoy Transfiguraciony enladeladerechapor laResurreccion,
Juicio Final y Comunién delossantos. End &icolahabitud crucifixion seacom-
pafiaen este caso de sendasimégenes de donantes, probablemente, ajuzgar por
sus habitos, clérigosdelacatedral, arrodillados en oracion en cadauno delos
margenesdelaescenaprincipal.

Laescena del Juicio remite, como en €l retablo de la Transfiguracién
huguetiano, aunaversién sintéticadel mismo (fig. 7). Seomiteigualmente cual-
quier referenciaalaseparacion dejustosy pecadores, asi como asusrespecti-
vosdestinosen € masalla(cuando menosen estatabld). Laimagen entronizada
ddl Juez serodeadelaDeesis, angeles con losinstrumentos delapasion (entre
ellos una gran cruz, dispuestaa modo de respaldo del tono tras lafigurade
Cristo) y varios apostol es representando, en calidad de asesores, al conjunto del
colegio apostdlico. Dos angel estrompeteros despiertan alosmuertos que, ves-
tidoscon sussudariosy conlasmanosjuntasen actitud implorante, salendesus
tumbasdispuestosaenfrentarsea veredicto inapel able del Todopoderoso. Los
escasos € ementos que permiten establ ecer algunadistincion social entreellos
actUan en el sentido dediferenciar aloslaicosdeloseclesiasticos. Laiglesia
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aparece representadaen todasu jerarquiaatravés de un papa, un cardenal, un
obispoy variostonsurados. No hay por € contrario entreloslaicos atisho alguno
dediferenciacion socid. Launicadiversidad entreellosatiende d sexo de cada
cud.

Inmediatamente debaj o de esta tabla se harepresentado |acomunién de
lossantos(fig. 7). Laimagen esexpresioninequivocade que suponee méaximo
motivo dedisfrutedd justo: lacontemplacion delavision betifica. Losllamados
aellasenos muestran sentados en bancos que, cual s deun teatro setratase, se
disponen semicircularmenteentorno alasfigurasdelaVirgeny deCristo. Este
serepresentaen el momento en que acoge aun bienaventurado. Deposita, en
amistosaactitud deacogida, unade susmanos sobre suhombro a tiempo quele
sefidaconlaotrad stia quelecorrespondeentrelosdemése egidos. Laimagen
esinteresante por |0 inequivocamente que expresa el que se supone maximo
motivo dedisfrutede justo: lacontemplacion delavisién begtifica. Esacorde
conlatendenciaque, apartir del siglo X1V, seoperaenlaimagineriadelo para-
disiaco. Baschet ha sefidl ado unaprogresiva decantaci on delarecompensadel
justo entendida como inclusion en un lugar hacialaprimaciadelavisién de
Dios. Todo ello estariaen consonanciacon €l importante desarrollo que, sobre
todoalolargodel siglo XV, adquierenlasrepresentacionesdelacorte celestial,
en actitud contempl ativaorientadahacialadivinidad, como imagen arquetipica
delasuertedelosjustos™.

Lapresenciaen d retablo de Albatarrec delatablarepresentando lacomu-
nién delossantos contrastacon laclamorosaausenciade infierno o de cuaquier
alusion, por sutil que sea, alacondenacion. Ni siquiera, enlatabladd Juicio, los
brazos de Cristo, alzados ambos en posi ci6n orante, aluden ala separacion de
justosy réprobos. Estaversion benévola, casi edulcorada, delajusticiadivina
debe ponerse en relacion con lapresenciadelosdonantesen latablacumbrera
(fig. 8) demandando laclemenciadivinaen e momento supremo™. Obedece,
como enloscasosde Pere Ferrer y deMartin de Alpartil (sinllegar alaosadiade
éstede representarse directamente entrelos e egidos), aun mismo desideratum:
el decompartir, trasel uicio Findl, € destino delosllamadosalacontemplacion
por lossiglosdelossiglosdelavision deladivinidad.

Probablemente el retablo fue encargado, como los anteriores, formando
parte de un proyecto soteriol égico de mayor acance en € marco deunacapilla
decarécter funerario comolo eranlamayor parte delasdelaSeu Vel la™.

EL RETABLODE SAN VICENTE DEL
CONVENTO DE DOMINICOS DE CERVERA

Otrainteresante muestradeinteraccion entrelo individual y lo col ecti-
vo en relacion con el Juicio Final nos lo ofrecen dos tablas contiguas que,
pintadas entre 1470-1480 por Pere Garcia de Benavarre, formaron parte, a
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8. Crucifixion y donantes. Retablo de El Salvador de Albatarrec. Museo Diocesano.
Léida

parecer, de un retabl o dedicado a San Vicente Ferrer del convento de dominicos
de Cervera. Procedentes delacol eccion Fontana, se cuentan hoy entrelosfon-
dosdel MNAC (inv. 114.749)% [fig. 9].

Latabladeladerechaviene ocupadapor lafigurade San Vicente. Senos
muestraen pie, sosteniendo en sumanoizquierdaunlibro abiertoene queselee
“Timete Deum et dateille honorem quiaveniat horaiudiciuseius’. Lainscripcion
(tomadadeAp. 14, 7) esrecurrenteen laiconografiadd santo quelasmésdelas
veces seacompafiade unafilacteriacon ella. Sumiradase dirige hacialaparte
superior derecha, donde se representaal Cristo de la Segunda Venidaen su
funcion de Juez: sentado sobred arcoirisostentavisiblementelasllagasdepies,
manosy costado. Serodeade unamandorlay asus piesdosangel estrompeteros
se ocupan en hacer sonar lastubas paradespertar alosmuertos. No eslatnica
vez enquelapresenciade Cristo del Juicio acompafiaalaimagen del santo. En
el retablo Griffoni delaNational Gallery de Londres pintado hacial1473-1475,
en fechas por tanto muy proximasalaque ahoranos ocupa, Francesco del Cosa
lorepresentatambiénd lado del dominicoy enlocalizacion similar pero rodeado
adicionalmente delas Arma Christi. Otro tanto ocurre en e retablo dedicado &
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9. Retablo de San Vicente Ferrer. Pere Garcia de Benavarre. Procedente del
Convento de dominicosde Cervera. MNAC. Barcelona.

santo pintado en 1523 por Vicente Macip y hoy conservado en el Museo
Catedralicio de Segorbe™® (fig. 10).

A lospiesdel santoy amenor tamario, se arrodillalaparejade donantes
en actitud de oracién. Las palabras*” Salvanos, domine lhs’, invocando la
misericordiadivinaenlahoradel Juicio Final, seleenenunacartelasobre
sus cabezas, que se alzan buscando lamiradadel Jestisnifio delatabladela
izquierda. Este, que sostiene asu vez unafilacteriacon lainscripcion “ Salvabo
vos’, se hallaen brazos de su madre. Lafigurade ésta, tocada con nimboy
corona, serodeadellamas alusivasalosrayos solaresy apoya sus pies en
unaluna creciente. Laimagen remite alamulier amicta sole de Ap. 12,
identificada por lateol ogiamedieval tanto con la Virgen inmaculadacomo
conlalglesia. Perotal vez seaen este caso lainterpretacion de San Bernar-
dolaquejustificalatipologiamarianadelatabla. El santo cisterciensetam-
bién reconoce enlamujer envueltaen el sol alaVirgen pero paraél € sol es
laimagen delainfinitamisericordiade Maria, clementey compasiva, mien-
trasquelalunaque pisoteasimbolizael Mal®’. Imagen idonea por tanto para
representar aunaVirgen cuyaintercesion ante su hijo estasiendo demanda-
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10. Retablo de San Vicente Ferrer. Vicente Macip. Mu-
seo Catedralicio, Segorbe.

dapor los donantes con vistas asu salvacion en lahoradel juicio postrero.
Yarza® |lamalaatencioén sobre la Virgen apocalipticaalaque Catalinade
Clevessedirigeenoraciénene fol. 1 del famoso libro de horasdelaMorgan
Library (M. 917) conlaspalabras“O mater dei mementomei”. Laintencion
eslamismaqueen latabladel MNAC. Incluso el nifio responde también a
travésde unafilacteriaque no resultalegible. No hay sin embargo referentes
escatol 6gicos explicitos més alladelademandadelade Clevesdelainter-
cesion delaVirgen. Estos son sin embargo manifiestosen unaminiaturade un
libro de horas hispanico del siglo XV conservado en laBibliotecade El Es-
coria®. EnellaunaVirgen radiante, en el sentido literal del término, se des-
taca, flanqueada por dos angel es, sobre un hermoso paisaje. Unagran boca
de Leviatan ocupatodalaparte inferior delapintura. No setratadel infier-
no. En su interior varias almas desnudas imploran, juntando sus manos, la
intercesion delaVirgen. Son amasdel purgatorio.
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EL RETABLODE SAN MIGUEL DELA
IGLESIA DE SANTA MARIA DE TERRASSA

Delamano del culto aSan Miguel, seintroducey desarrollaen Cataluia
unanuevaestructuracion funciond ddl mésalla Unaconstruccionteol dgicaliga
daal nacimiento dd purgatorio delaque sevan aderivar unasnuevasrelaciones
desolidaridad, enformade sufragios, entrelosvivosy losmuertos, asi como una
particular atencidnd juicioindividua . Estostrese ementos, purgatorio, sufragios
por losdifuntosy juicio particular, seconjugan en € retabl o dedicado SanMiguel
gue contrataJaume Cireray culminaalamuerte de éste Guillem Talarn parala
iglesiade Sant Perede Terrasse® (se conserva actualmente en lavecinade San-
taMaria) [fig. 11]. Ené & sstemadualistaarticulado entorno a binomio cielo/
infierno como respectivo destino escatol 6gico dejustosy réprobos abre paso a
un nuevo imaginario del masaladecaracter ternario en e qued purgatorio pasa
ajugar un papel clave™.

Del conjunto deretabl os catal anes dedicados a San Miguel, con presencia
endlosde purgatorio®, ésteese Unicoend queserecurreadiciondmenteala
representacion del Juicio Final ocupando |aespigaen sustitucion del habitual
cavario con quelaretablisticagéticatiendearematar lacalecentral. Setratade
un Juicio reducido asus € ementos esencial es, expresados ademas con gran eco-
nomiademedios. Cristo Juez, laDeesis, angel estrompeterosy unaresurreccion
delosmuertosapartir delacua seintroduce el motivo delaseparacion dejustos
y pecadores. Unangd, end extremoinferior izquierdo delatabla, tiendeunade
susmanosaunamujer que salede sutumba, a tiempo queinvitaconlaotraalos
justosaavanzar haciaun paraiso quetan solo seintuye. Seleoponeen €l lado
contrario un diablo que hacelo propio conloscondenados: mientrasque, literal-
mente, arrancade su sepulturaauno de ellosagarréndol o por los cabellos, em-
pujaalosrestantes hacialo que parece unacavernadominadapor €l fuego. La
presenciade Juicio Final vieneacomplementar ladd juicio particular represen-
tado enlatablacentra apartir delaimagen de SanMiguel procediendo a pesgje
delasaccionesmorales®®. Junto aél searrodilladl donanteimplorando suinter-
cesion en e momento en que hayade afrontar su propiojuicio®. A amboslados
delatablacentral sedudealosposblesdestinosinmediatosal mismo. Enlade
su derecha, alasalvacion atravésdelarecepcion por San Pedro delasamasde
losjustosen laCiudad Celeste (asoman sobre susmurallas). A suizquierdala
tablarepresentando € purgatorioy lamisa. Seescamotealapresenciadd infier-
no, posibilidad que no parece contempl arse en este caso como inmediatad jui-
cioparticular, y alaque Unicamente se d udetangencia mente enlatabladedica-
daal Juicio Final en relacion con laseparacion dejustosy pecadores.

Valelapenaque nos detengamos en las novedadesiconograficas que este
retabl o planteaen relacion con losanalizados anteriormente, particularmenteen
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lasnuevasvias de salvacion abiertaspor lairrupcion del purgatorio. Este secon-
figuracomo unlugar subterraneo de morfol ogiacavernosa®, recurriendo aprés-
tamosdelaiconografiapropiadd infierno alahorade representar lostormentos
infligidosalasamas. Unas, entrelasque sedistingueaun obispoy unmonje, son
cocidasen unaenorme caldera. Fueradedlaseindividualizael tormento deun
rey que, rodeado dellamasy golpeado con mazos por un diablo®, esal tiempo
acosado por varias serpientes que se enroscan en su cuello. Todo ello sin que
falte el motivo delos angeles ayudando aabandonar €l purgatorio aaquellas
amasque, yapurificadas, se hallan en condicionesde acceder d cielo. A esta
imagen seyuxtapone, enlamismatabla, ladelacelebracion de sacrificiodela
misa®’. Su presenciaadquiere pleno sentido bajo laperspectivadelos mecanis-
mosde solidaridad entrelosvivosy losdifuntosquelaintroduccion del purgato-
rioimplica. Seimpone en efecto unaauténticacontabilidad del mésalla por la
que seestablece un el aborado sistemaderemision delaspenasde purgatorio en
funcidn delos sufragiosgportados por lasolidaridad delosvivos, asu vez futuros
muertos, susceptibles por tanto de verse también abocadosalapurgacion de sus
faltas después delamuerte’®. Delaimportanciaque estetipo de précticas co-
bran apartir delaredefinicion delafuncionalidad del mésalladaidealacantidad
y variedad de misas quelostestadores dejan ordenadas amayor provecho de
susamas®. Tambiénlains stenciacon que, enlosexempla quelospredicadores
insertan en sussermones, losmultiplesaparecidosde purgatorio reclaman desus
parientesy amigoslacel ebracion demisascomo € méasexceenteauxiliodecara
asu savacion™.

Lacreenciaené purgatorio segpoyaenlaideadeundoblejuicio, € prime-
roend momento delamuertey € segundo d fina delostiempos. En paldbrasde
Le Goff “ingtituye en estasituaci dnintermediaun compl g o procedimiento judi-
cial de mitigacion de penas, asi como de abreviacion de éstas en funcién de
diversosfactores’ ™. | nteresan especia mente aquellos que competen alosvivos,
quienesatravésde oraciones, limosnasy misas pueden ayudar alosqueen €l
penan susfaltas. El retablo de Terrassarecoge laesenciadetodo ello en una
propuestaque cristdizavisuadmenteen laimbricacion delamisaconlaliberacion
delasamas, estableciendo asi unarel acion de causa-ef ecto entre ambas esce-
nas. Todo ello referido asu vez alafiguracion del juicio post mortem, concreta
do enlaescenadel pesajedelasaccionesmorales, y ladel Juicio Final cuya
funcion se orientaagui asu anuncio como punto decierredelaHistoria, enel
marco de estarepresentacion polifunciona del mésalla
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11.. Retablo de San Miguel. Jaume Cireray Guillen Talarn. Iglesiade SantaMaria. Terrassa.
Barcelona
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NOTAS

! Los términos de pequefiay gran escatol ogia los tomamos de Gourevitch (1982 y 1996).

2 Paralareafirmacion delaconcienciaindividual enlaBajaEdad Mediavéase Benton (1991), Bynum
(1982), Gourevitch (1997).

3 Tenenti (1960).

4 Tenenti (1960), p. 176.

5 Cortés Arrese (1999), p. 55.

5 El testamento lo reproduce Rincon (1982), pp. 161-167. Véase también Lacarra (1991), pp. 182-183.

7 En ese momento las monjas lo sustituyeron por otro al gusto de su tiempo, desmembrandolo y
repartiendo las tablas por dependencias varias del convento, en las que estuvo hasta que paso a
Museo [Lacarra (1980), p. 38].

8 El retablo se configuraapartir detres calles con tres compartimentos en cadaunadeellas. Enlacalle
central el Juicio secomplementaen latablasuperior con lahabitual escenadel calvarioy enlainferior
con laresurreccion de Cristo. Lacalle delaizquierdapresenta, en sentido descendente, laAnunciacion
y laNatividad, faltando en este caso laterceratabla, mientras queladeladerecha, en el mismo orden,
da cuenta de la Coronacién de la Virgen, laDormicién y la Anastasis. Un andlisis del conjunto del
retablo puede consultarse en Lacarra (1980), pp. 27-40. Desconocemos cua haya podido ser su
disposicidn original . Salvador Sanpere en su reconstruccion hipotética delamismasitialaescenade
laresurreccion de Cristo comotablacentral. Lacalledeladerechapresentariacomo tablaintermediala
delaAnéstasis, debgjo de ellaladel Juicio. Desplazaladormicion delaVirgen alacaleizquierda,
donde ocuparia el compartimento inferior, quedando reservada la parte inferior de la calle central a
abergar untabernéculo [ Sanpere (1928), pp. 280-282]. M. C. Lacarrahahecho notar laimposibilidad
detal ordenacién habidacuentaque lasuperior alturadelastablasdelaResurrecciony del Juicio, con
relacion alasrestantes, obligaasituar ambas en unamismacalle[Lacarra(1980), p. 28]. Seguramente
laresurreccion de Cristo ocupaba, tal como sugiere Sanpere, el lugar central. Lasentidadevocion que
Alpartil profesabaal Santo Sepulcro, puestade manifiesto en su testamento («...enreverenciaa Santo
Sepulcro de nuestro Senyor Jesu Cristo en que Yo he especial devocion...»), asi o aconsgja. Inmedia-
tamente debajo de elladebid estar en su dialadel Juicio, configurando asi con el calvario cumbrero una
trilogia cristol6gica centrada en laidea de la salvacion.

®Lasreferenciasescriturariasalas coronas como atributo delosjustos son varias. San Pablo (1 Cor. IX,
25):“Y quien sepreparaparalalucha, detodo se abstiene, y eso paraal canzar unacoronacorruptible;
mas nosotros paraa canzar unaincorruptible”; (11 Tim., 1V, 8): “Yame esta preparadalacoronadela
justicia que me otorgara aquel diael Sefior, justo Juez, y no solo ami, sino atodos los que aman su
venida’. Tambiénen Ap. 11, 10: “ Séfiel hastalamuertey te darélacoronadelavida’.

10 Cortés Arrese (1999), p. 60.

11 Ese mismo recurso, vistiendo de blanco alos elegidos y con tinicas negras a los condenados, se
utilizaen fechano muy lejanas alas del retablo zaragozano el en €l Juicio sintético que ocupaunade



LA IMAGEN DEL Juicio FINAL... 419

lastablasdel poliptico delaMorgan Library deNuevaYork obraadscritaal taller delosBassa, datado
por RosaAlcoy hacialaquintadécadadel siglo X1V, y relacionadacon Arnau Bassa[Alcoy (1989), p.
661]. Post relacionalaimagen con lasupuestacondenadelos benedictinos contrapuestaalasalvacion
de los cistercienses [Post (1970), p. 510], opinién compartida por Meiss [(1941), pp. 64-65]. Creo
oportuno traer acolacion apropésito delo quevemosen latablade NuevaYork el Elucidarium. Enél,
al referirse alos resucitados, Honorius Augustodunensis describe | os cuerpos de | os justos como de
vidriotrasGcido (vitrum perlucida) y los delos réprobos como oscuros (tenebrosa) [Lefevre (1954),
p. 457]. Seguramente la iconografia tanto de la tabla catalana como de la aragonesa responden a
tradiciones parecidas a la que recoge € Elucidarium. El drama sacro de finales de la Edad Media
también se hace eco de ese mismo recurso. Las acotaciones delamallorquinaConsueta del Jui explicitan
como los condenados deberén vestir de negro [L1abrés (1902), pp. 456-457].

2 Sedalacircunstanciacuriosade que, salvo € propio Alpartil, €l resto delos bienaventurados vienen
representados por figurasfemeninas. Sin dudahay quever enello unreflejo del hecho dequee retablo
estuviese destinado al capitulo de un monasterio femenino.

B Réau (1996), p. 560.
14 Recurrente en laimagineriabizantinadel Juicio Final. Deellalotomael arteitaliano.

%5 Lalaudasedispone, en el centro delasalacapitular, orientadahaciael oeste, orientacion determinada
por laimagen de Alpartil grabadaen lasuperficie delalépidaen relacion con laposible ubicacion del
retablo. Probablemente el muro oeste, en el que se abrié posteriormente un vano, debi6 albergarlo en
su dia. El simbolismo del ocaso queimplicael poniente esel que hizo delasfachadas occidentalesde
iglesiasy catedralesel lugar idoneo paralaubicacion delaimagen del Juicio Final.

16 Rincon (1982), pp. 164-165. Lega asimismo cantidades diversas destinadas a aquello pobres que
visiten su sepulturay alaprioray monjas del Santo Sepulcro de Calatayud para que rueguen por su
dma.

17 La cuestion de su autoria constituye un asunto no definitivamente resuelto. Las atribuciones han
sido y son diversas pero cefiidas siempre a evidente influjo de lo italiano o, més precisamente,
toscano, con elementos formal es e iconogréficos que recuerdan tanto alo florentino como alo sienés.
Unavision de conjunto delaprobleméticade su autorialaofrece Rodrigo Zarzosa (1985) paraconcluir
con una atribucién, en coincidencia con Mayer, a Lorenzo Ménaco. Con posterioridad a citado
articulo Heriard Dubreuil que, contrariamente a lo opinado por Post, ve una preponderancia de lo
florentino, se inclina por algun pintor que trabaja en la estela de Bernardo Dadi, y a que otorga €l
nombre de Maestro de Bonifacio Ferrer [Heriard Dubreuil (1987), vol. |, pp. 64y ss.)]. A juicio de
Yarzael retablo hariasido encargado aStarninay aalguno delosotrositalianosqueestancon él [Yarza
(1995), p. 109].

18 Anteriormente habiadesarrollado unaimportante carreracomo jurista. Se habiaformado al efecto en
las universidades de Lérida y Perusa, habiendo desempefiado ademés importantes cargos politicos
(fue jurado delaciudad de Valencia). A resultas de su intervencion en las cortes de Monzon de 1388
esvictimade unadenuncia que sera punto deinicio de un largo proceso penal quele costardlacarcel
y parte de su hacienda, paraser finalmente absuelto en 1395. Paralasemblanzabiograficade Bonifacio
Ferrer remito aLlorens (1955) y aGarciaBorras (1988).
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¥ Garcia Borrés (1988), p. 29.

2 Segun latradicion fue en lanoche de San Juan del 1084 cuando San Bruno y sus siete compafieros
llegaron al valle de Chartreuse.

2 En palabras de Tertuliano (De Bautismo, 111-V), €l agua ha sido, antes que nada, «el asiento del
Espiritu Santo, que la preferia entonces a los demas elementos (...). Todas las especies de agua, por
efecto delaantiguaprerrogativaquelasdistinguié en el origen, participan, por tanto, en €l misterio de
nuestra santificacion, unavez que se hainvocado aDios sobreellas. Al punto de hacerselainvocacion,
el Espiritu Santo desciende del cielo, se detiene sobre las aguas que santifica con su presencia, y
santificadas de este modo seimpregnan del poder de santificar asuvez... Lasaguas que daban remedio
alosmalesdel cuerpo curan ahorael ama; deparaban antafio lasalud temporal, restauran ahoralavida
eterna...», [citado segin Eliade (1967), p. 114]. Latablamuestraal Bautistarecogiendo del Jordan el
agua con que se dispone a bautizar a Cristo. Sobre éste es visible la paloma del Espiritu Santo y mas
arribalafigurade Dios Padre entronizado y rodeado de angeles. Casi unailustracion literal del texto de
Tertuliano.

2 También Eliade (1967), p. 114; recoge unacitade Cirilo (en estaocasi6n sin citar lafuente especifica)
queilustra perfectamente el ligamen entrelasdostablas: “el Bautismo no essolo purificacion delos
pecadosy gracia de laadopcion, sino también antitypos de |a Pasion de Cristo”.

2 El paralelismo entre JesUs en la cruz y el pelicano procede del salmo 102 (“similis factus sum
pelicano”). Lostedlogos glosaran estatipologia. Asi Santo TomésaplicaaJestsel cdlificativo de Pius
Pelicanus al invocarlo en uno de sus himnos como el que lava con su sangre los pecados de los hombres
[Réau (2000), p. 116]. El arbol sobre el que descansa el nido del pelicano en € retablo valenciano
establece a su vez un paralelo con la cruz como arbor vitae [Rodriguez Culebras (1978), p. 15].

#Yaend sigloll Apolinar de Hierdpolis puso en relacion laEucaristiay el Bautismo con lasllagasde
Cristo [Sebastian (1994), p. 421].

% Llorens (1955)., pp. 26 y 28.

% |lorens (1955), p. 18.

2 Rodriguez Culebras (1978), p. 14; Garcia Borras (1988), p. 30.

% Posiblemente una alusion, como en Juicio Final del Beato de Gerona, alos siete angelesde Ap. 8, 2.

2 En modo alguno setratade una“ excepcion alasleyesiconogréficas’, como sostiene GarciaBorras
(1988), p. 31. Juicios como éste son habituales cuando se trata de ofrecer una imagen sintética y
dulcificadadel mismo.

%0 Latradicién es recogida por Jacopo da Varazze en La Leyenda dorada (1994), val. I, pp. 62-63.
% Por lo general se hatendido aasociar el edificio rosado del fondo con la cartuja de Porta Coeli.
%2 Heriard Dubreuil (1987), pp. 64-65.

3 Ferrer tuvo cuatro hijosvarones, Pablo, Lucas, Juan y Francisco. Los dos primeros, |os mayoresde
los cuatro, son los fallecidos por la peste de 1394. Como ha quedado dicho, € dos de junio de 1398
muere Francisco, el menor de ellos. Juan profesa como cartujo en 1413.
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34 Esta misma opinién sostiene Garcia Borrés (1988), p. 30.
% Saralegui (1954), p. 28.
% Gracia (1923), p. 10.

87« ...Itemvolo et mando fieri et celebrari duo aniversaia perpetuain sede Derthusaeillavidelicet que
in capitulis super missisde tabulaper me dimissisfuerunt dimissaet ordinataquorum unumvolo fieri
et celebrari pro anima patris et matris meorum sepultorum et traslatorum in vese seu tumulo meo,
retro altare maius per me constructe statim in diem crastinum post festum Transfigurationis Dni mi
Jhu-xpi” [la transcripcién es de Gracia (1923), pp. 10-11]. Huelga comentar la similitud con lo
dispuesto por Alpartil.

% J. Molinaen su estudio del retablo, atribuyelaobraaun discipul o aventajado de Huguet. Sugierela
posibilidad, en lalinea de lo aventurado ya por €l propio Graciay por Folchi Torres, de que setrate
de algiin miembro de la familia Verg6s (estrechamente ligada a taller huguetiano) a juzgar por las
analogias con obras que la critica les viene atribuyendo. En su opinion, fundamentada en criterios
estilisticos, € retablo debié ser pintado hacia 1465-1475, por lo que cree probable, habida cuentaque
Ferrer otorgatestamento en 1463, que hubiese sido encargado por susalbaceas o familiaresen cumpli-
mento delasUltimasvoluntadesdel difunto. En cualquier casola, en palarasdeMaling, “excepcionalidad
conceptual eiconografica’ delaobrainduce apensar en € propio Ferrer como disefiador del programa
[Malina (1999), pp. 64 y ss.].

% El retablo ha perdido el guardapolvo original, sustituido hoy por uno de carpinteria moderna, pero
conservala predela, formada por cinco tablas. La central muestra a Cristo como Varén de Dolores.
Surgedel sepulcroy serodeadelas Arma Christi. Lastablasde su derecharepresentan a SantaBérbara
y San Miguel, vestido éste de caballero y ocupado en alancear aun diablo del que sdlo vemoslacabeza.
Lasdesuizquierdafiguran a Santa Catalinade Alejandriay a San Andrés.

4 Honorius Augustodunensis afirma en el Elucidarium que en e momento del Juicio el Sefior se
mostrara a los justos con el mismo aspecto que en la Transfiguracion [Lefevre (1954), p. 181]. Por
consiguiente laimagen de Cristo-Juez vestido con €l manto blanco seintegraen €l programano solo
por su relacion con el temacentral del retablo. Expresatambién el deseo de Ferrer de encontrarse entre
loselegidosdel Ultimo Dia.

4 Laimagen del mar devolviendo asusmuertoslaadoptalaimagineriaoriental del uicioyaenagunas
de sus primeras formul aciones através delafiguraci 6n de monstruos marinos vomitando alos ahoga-
dos(por eiemplo en el tetraevengelio Gr. 74 delaBibliotecaNacional de Parisen sufolio 51v), quese
acompafiaran mas tarde de la personificacion del mar en la figura de una mujer con el cuerno de la
abundancia. Laiconografiaoccidental del Juicio adoptatardiamente el motivo (exceptuando obras que,
realizadas en occidente, dgjan traslucir algunas evidentesinfluencias del o bizantino, como losmosai-
cosde Torcello o € Hortus Deliciarum) y de modo mas sencillo mostrando una superficie acudticade
laque salen los resucitados como en el retablo tortosino. Asi se puede apreciar también en el salterio
anglo-catalan de la Biblioteca Nacional de Paris (ms. lat. 8846, fol. 147) o en los retablos de amas
levantinos, en los que pocas veces falta.
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“2 El escudo de los Ferrer, una herradura sobre campo de oro, se reitera por dos veces (justamente
encimadelascalleslateraes) en el guardapolvo original. Laidentificacion de Ferrer con el promotor del
retablo, corresponde a Gracia (1923), p. 11.

4 Long (1995), pp. 77-88. V éase también Baschet (1995), p. 185.
“ Trintignac y Coloni (1984), pp. 120-121.
% Marshall (2003).

“ Lareferenciaa sermdn en cuestion latomamos de Molina (1999), p. 70. Aporta adicionalmente
otros testimonios dela pervivenciadel culto alatransfiguracién en el entorno hispanico.

47 Asi ocurre en €l retablo de laiglesia de San Salvador de Ejea de los Caballeros (Zaragoza), en el
pintado por Martin de Soriaparalaiglesiaparroquial de Pallaruel o de Monegros (Huesca) [destruido
en 1936], o en el dmbito de o escultdrico, en el esculpido a principios del XV1 por Gil Morlanes €l
Vigjo para el castillo-abadia de Montearagdn, hoy en el Museo Episcopal y Capitular de Huesca.

“Molina(1999), p. 85y n. 55, aporta testimonios diversos en ese sentido. Recuerda ademas el papel
quelaliteraturaapocalipticabajomedieval otorgaaEliasy Moisésen losacontecimientosdel final de
los tiempos.

“ El retablo habriasido trasladado a Albatarrec en 1749, tras la clausurade la catedral y su transfor-
macién en cuartel [LIadonosai Pujol (1983), pp. 123-125]. A partir de él se ha otorgado a su autor €l
apelativo de maestro de Albatarrec, a que parte de la critica actual identifica con Jaume Ferrer |
[Gudiol y Alcolea (1986), n° 330; Puig Sanchis (1998)]. Alcoy opta, por € contrario, por disociar
ambas personalidades [(1998), pp. 257 y ss.], relacionando al maestro de Albatarrec con € pintor
Pere Teixidor, ampliamente documentado en L éridacon anterioridad a 1430 (el retablo del Salvador se
fechahacia1410-1420).

% Unarelacién detalladadelasvicisitudes por las que pasd |aobra pueden consultarse en Puig Sanchis
(1198), pp. 216 y ss.

5t Gudiol y Alcolea han procedido a la reconstruccion ideal del retablo a partir de las fotografias
antiguas conservadas en el Archivo Masde Barcelona[(1986), il. 582]. Coinciden con ella Company
y Puig, y eslaque, afatadelatablacentral y del banco, adopta actualmente en su exposicion en el
Museo Diocesano de L érida.

52 Baschet (1998), pp. 73-93. No faltan otros retablos en el dmbito catalano-aragonés en los que se
subrayalaideadel disfrute delavision beatificaen combinacion con ladeinclusion en un espacio de
beatitud. Interesante resulta a este respecto laformula utilizada por Lloren¢ Saragossa en un retablo
pintado hacia 1380-1390 del que se conservan Unicamentetrestablasenlaiglesiade San Bartoloméde
Villahermosa del Rio (Castellon). De ellas la central (en su disposicién actual) representa a Cristo
entronizado como juez. Cubre con el manto rojo un cuerpo ulcerado por los azotes, y muestra,
conformealo habitual, lascinco llagas. Lo flanqueanlaVirgeny San Juan Evangelistay serodeadelas
Arma Christi, nuncatan profusamente representadas en ningunaotraimagen del Juicio enlo catalano-
aragonés. El Venitey € Ite del evangelio de Mateo figuran en sendas inscripciones en valenciano
(“Veniu[...] avostagloriacelestial”, “Anau[...] a fochinfernal”) aderechaeizquierdadelospiesde
Cristo. Las otrasdostablas aluden alaresurreccién delos muertos (implicando, através de ladisputa
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entre diablos y angeles por los cuerpos de los resucitados, la inminente separacion de justos y
pecadores) y al destino paradisiaco de los bienaventurados, que son recibidos por San Pedro alas
puertas del cielo. Al estado de bienaventuranza.como inclusion en la Ciudad Celeste se alude apartir
de lamuralla que recorre la parte inferior de latablay de la puerta almenada visible a espaldas del
apostol. Pero el gozo de hallarsetraslamurallaceleste se complementacon el disfrutedelavision de
Dios. Seincide en esaideaatravés delas mlti ples ventanas que horadan tanto €l arco como lasjambas
queenmarcan laimagen central (de nuevo unadisposicion semicircular como enel retablo de Albatarrec).
Atalayas privilegiadas para contemplar a la divinidad, a ellas asoman las cabezas de los justos que
suman su miradaaladelacorte celestial. Sus miembros, entre los que se distingue a San Francisco y
Santo Domingo, se disponen bajo laimagen del Cristo entronizado que culmina, en lo ato, latabla,
dirigiendo asu vez haciaEl susmiradas. En agunos retablos de almasvalencianosdefinalesdel XV y
principiosdel XV sesintetizalaideadel disfrutedelavision begtificacon laideadeinclusion (en este
caso en la Ciudad Celeste) expresada a través de la ubicacion de los justos en las almenas de sus
murallas, de espaldas a espectador y contemplando desde esa posicion privilegiada la imagen de
Cristo.

%3 |apresenciade donantes flanqueando laimagen del Juicio Fina semultiplicaalolargo del siglo XV
en consonancia con estamarcada tendenciaasu individualizacién. Tanto en este caso como en €l del
retablo de San Vicente del convento dominico de Cervera, que analizamos a continuacion, aunque los
donantes no se ubican en yuxtaposicion a laimagen del Juicio es manifiesta la intencionalidad de
reclamar laintercesion del santo, en un caso, y labenevolenciade Cristo en €l otro. Lamismaque se
apreciaen €l retablo de Jaume Cireray Guillem Talarn delaiglesade Sant Pere de Terrassa (con cuyo
andlisis cerramos estas paginas). L os g empl os que se pueden aducir fueradelo catalano-aragonés son
numerosos. Uno de los més antiguos figuraen el ms. M. 700 de la Morgan Library de Nueva York
(HorasDu Bais, ca. 1325-1330). Serepresentaen el fol. 3valaVirgeny e nifioy tresmiembrosdela
familia Du Bois arrodillados en actitud de plegaria. El folio opuesto contiene un Juicio Final con la
resurreccion de lo muertos [Wieck (1998), p. 14]. Iméagenes similares pueden verse en las Horas de
Dunois (1437-1440) del maestro de Bedford (Londres, British Library, H.Y. T. 3, fol. 32v) enel quesu
santo patron presenta a Jean de Dunois [Sterling (1990), p. 106, il. 91]. Lapinturamural ofrece asu
vez algun gemplo, como el del donante delas pinturas de BastiaMondovi [Baschet (1993), pp. 653-
654].

5 Puig (1998), p. 214.
% Yarza (1991), pp. 166-168.

% Su tablacentral laocupalafigurade San Vicenterodeado delafilacteriacon el sempiterno “ Timete
Deum...” . Lleva, como enladel MNAC, unlibro en lamano, en este caso con unainscripcion, tomada
del Eclesiastésrelativaa destino dejustosy pecadoresen e mésalla(“IBVNT MALIIN SVPLICIVM
ETERNVM IVSTI AVTEM IN VITAM ETERNAM MEMOREA ERGO NIVISSIMA TVA ET IN
ETERNVM NON PECCABBIS’). Cristo, iguamente encima del santo y a la derecha, se muestra
sobrelasnubesy ensefialas|lagas. A suspieslainscripcion“HIC EST FILIVSMEVSDILECTVS'.
Loscajeadosdelas pilastras clasicas que laenmarcan presentan, ladeladerecha, lasimagenes de San
Lorenzoy San Roquey ladelaizquierdalas de San Cristébal y San Roque. En la predelala escena
central representando el Santo Entierro se flanquea por otras dos através de las cuales se exaltan las



424 PauLINO RoDRIGUEZ BARRAL

cualidades taumat(irgicas del dominico en relacion con lapeste. Enladelaizquierdael santo, de paso
por un monasterio azotado por la enfermedad, realiza la curacién milagrosa de todos los monjes
enfermos. Ladel lado contrario noslo muestraen sulecho de muerte. Unainscripcion nosinformade
como el diade su 6bito “vingueren moltsferits de pestey totsguariren acostanse alatombaoniava’.
Estaclaro quelaintencion prioritariadel retablo esvotiva. Setratade recabar laproteccion vicentina
contralaepidemia. Lapresenciade San Sebastian y San Roque, particularmente veneradosen laBaja
Edad Media por su eficacia contralaplaga, viene aabundar en ello. Lapresenciadel Juez, queen la
tabla de Francesco del Cosa no pasa de ser un atributo mas del santo, constituye en la de Segorbe,
juntamente con lainscripcion del libro, unainvitacion alareflexion acercadelanecesidad de estar en
todo momento preparado ante laimprevisibilidad delamuerte. EI mensaje se completacon unadoble
referenciaalabuenamuerte (lade Cristoy ladel propio santo). Lapresenciade San Cristébal encagja
en laldgica del programa por su condicién de protector contra la muerte stbita. Segin la creencia
popular bastaba con mirar laimagen del santo paraestar protegido todo €l diacontraesaeventualidad.

57 Réau (1996), p. 732.
% Yarza (1991), p. 168.
% Dominguez Bordona (1933), vol. 11, n° 1564, il. 482.

% El retablo esta documentado por un recibo que Talarn firma el 13 de febrero de 1451 [Gudiol y
Alcolea (1986), p. 138, n°417].

81 |a caracterizacion del purgatorio como un tiempo y un lugar a ellos destinado a aquéllos que no
siendo merecedores dela condenaci 6n eterna, tampoco se hallan en disposicion de acceder directamen-
teal paraiso, aunque tomacuerpo, en el plano teoldgico, entre 1170y 1180 delamano delostedlogos
de laescuelade Parisy de los cistercienses de las abadias del este de Francia [Le Goff (1981)], no
adquiere una proyeccion visual hasta mediados del siglo X111 [Bratu (1992), pp. 54-65].

62 Para un analisis pormenorizado de |os mismos remito a Rodriguez Barral (2004 a).

& En la balanza alas buenas acciones representadas por una figurafemenina que, vestida con tinica
blanca, dirige haciael arcangel su gesto implorante, se oponen lasmalas en lafigurade un diablo que
ocupad platillo contrario. Laimagen se combinacon el alanceamiento del diablo.

5 | dénticaaspiracion alaintercesion de San Miguel en el momento del juicio particular se desprende
delo representado en unatablade lacol eccién Muntadas de Badal ona atribuida por Post &l maestro de
Sant Quirce[Post (1970), V11, 1, pp. 264-265]. En ellael donante, arrodillado antelaescenadel pesgje,
pronunciaunaoracion visible en lafilacteriaque, partiendo de sus manosjuntas en actitud derezo, se
elevahaciael arcangel reclamando suspreces* parasi mismoy paratodos’. El San Miguel de Tous, de
Bartolomé Bermejo (Londres, National Gallery), responde aunamismaintencionalidad, aunque esta
vez sinlapresenciadelabalanza. Antonio Juan, sefior de Tous, se arrodillaigualmente alos pies del
arcangel. Como en la tabla anterior su demanda de intercesion es explicita. Los elementos
iconograficos que definen esaintencionalidad vienen determinados por |a coraza que cubre el
pecho del arcangel y por el libro que el donante sostiene en sus manos. En el primero sereflejan
las altas torres de una ciudad. No puede tratarse sino de la Jerusal én Celeste. Hacia ella parece
dirigir, desde abajo, su mirada el donante. Ese es el destino al que, con el concurso del arcangel
psicopompo, aspiraaacceder tras su muerte. Por o que respectaal libro, son visibles en él dos
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péginas conteniendo fragmentos de |os salmos, concretamente del 50 (“Misereremei...”) y del
130 (“De profundis...”). Ambos suelen estar presentes en los libros de horas, bien formando
parte de los siete salmos penitenciales o bien del oficio de difuntos, dependiendo de su estruc-
tura. A través del Miserere, salmo de penitencia por excelencia, se expresa un sentimiento de
sinceracontricién, el mismo que sereiteraen el De profundis, alavez que se hace en ambos un
Ilamado alabenignidad y alamisericordiadivinas. Nada més apropiado con vistasalas vicisi-
tudesjudiciales del almade Antonio Juan en el mas allay a su esperanza de hacerse acreedor a
un lugar propio en la Ciudad Celeste. Latablaformé parte de un retablo encargado a Bermejo
por Antonio Juan seglin se desprende de un recibo por el primer pago de la obra datado en
Valenciaen 1468 ([Young (1975), p. 137]; [Berg-Sobré (1997), p. 247-248].

% Una de las imagenes pioneras del purgatorio en la peninsula Ibérica, el representado en el
Juicio Final delacapillade San Martin de laCatedral Viejade Salamanca, éste adquiere también
unacalidad cavernosa. Igualmente el retablo delos Puixmarin delacatedral de Murcianos ofrece
otro interesante jemplo de purgatorio-caverna. Algun ejemplo adicional noslo facilitalapin-
turamural del sudoeste de Francia. Enlaiglesiaabacial de |ssoire unas cuantas almas se mues-
tran agrupadas en el interior de una caverna. En el valle de Aran laiglesia de Santa Maria de
Arties nos muestraun purgatorio en el quelas amas son sometidas al tormento de la caldera (un
letrero sobre ellalo identificacomo porgatori) en el interior de unaampliacaverna. Setrataen
éste Ultimo caso de unas pinturas muy tardias (1589) pero que responden a un espiritu plena-
mente medievalizante, [Fournié (1997), pp. 81-82]. También algunos retablos de almas valen-
cianos de principiosdel XV1, particularmente |os del maestro de Cabanyes, integran el motivo
de la cueva dentro del sistema penal de sus purgatorios, combinado con la doble purificacion
por el aguay el fuego.[Rodriguez Barral (2004 b), pp. 620-624].

% En laVision de Tungdal su protagonistavisita, entre otros apartados del purgatorio, lafragua
de Vulcano, destinada alos lujuriosos. En ellalas almas son gol peadas con grandes martillosy
fundidas conjuntamente. Miquel y Planas (1914), pp. 52-53.

57 Esta combinacion de misade difuntosy purgatorio es un recurso iconografico que se remonta
aalgunade las primeras imagenes del mismo. L os ejemplos mas antiguos se dan en un gradual
del Archivo Comunal de Gubbio (ms. C, vol. X, fol. 104v) y en el breviario de Felipe el
Hermoso (Paris, BN, ms. lat. 1023, fol. 474). Acufian una férmula que va a perdurar hasta el
final de la Edad Media como demuestran los retablos de almas levantinos que la prolongan
practicamente hasta finales del siglo XVI.

% El término contabilidad del mas alla aplicado al sistema de remisién de penas por efecto de
los sufragios o tomamos Chiffoleau (1980 a).

% De uso obsesivo de la misa de difuntos ha calificado Jacques Chiffol eau esta préactica cadavez
mas extendida (1980b). Incluso para aquellos que morian intestados la Iglesia establecio la
obligacion de celebrar misas por sus almas, costeadas con la quinta parte de sus bienes o cuotapro
anima [Bejarano Rubio (1990), p. 58].

" Varios exempla en ese sentido nos ofrece el ms. 89 de la Biblioteca Universitaria de Barcelona,
editado por Aguil6d i Fuster (1881) y, més recientemente, por Ysern Lagarda (1994). Se tratade la
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version catalanadel Alphabetum narrationum, compuesto entre 1297 y 1308 por €l dominico Arnoldo
deLigja. Gran difusion alcanzd también el De Spiritu Guidonis. Circuld en unaversion largay otra
corta. De ambas se conservan gy emplares catalanes. Laversion corta, enlatin, seincluyeen el manus-
crito del siglo X1V Ripoll 167 (fols. 78v-81) del Archivo de la Corona de Aragdn, uno de los més
antiguos que se conservan delamisma[ed. acargo de Polo de Beaulieu (1994)]. Lalargaseincluyeen
d ms. 17 (fols. 105-122v) delaBibliotecaUniversitariade Barcelona[ed. de Miquel y Planas (1914)].
Se trata en esencia de larecension del did ogo que Jean de Gobi, prior del convento dominico dela
ciudad provenzal de Alés mantiene con €l amade Gui de Corvo, un aparecido del purgatorio fallecido
pocos dias antes en esa misma ciudad. Este insiste en lo benéficos que resultan para las aimas del

purgatorio los sufragios de los vivos incidiendo particularmente en la misay en los Siete Salmos
Penitenciales. Refiereincluso unaespeciedearitmética dela remision por lagquelamisericordiadivina
afectariade modo distinto alas almas purgantes “ car aalgunes ne lexa e perdonalaquarta part dela
pena deguda corresponente ala sua culpa, e aaltres laterca part, segons que seran stades pidosas e
misericordiosas en aguest mos. E axi matex, segons que mes 0 menys, per lurs parents e amichs, en
aguest mon son fetas pregarias, 0 aixi mateix per los santsdel cel” [Miquel y Planas (1914), p. 203].
El propio Gui se manifiestadeudor delos sufragios de un pariente suyo por los que seria“ delliurat de
lapenade porgatori quatre anys pustost que no deuiaesser, del terme constituit per |os meus pecats”

[Miquel y Planas (1914), p. 193]. Otros muchos jempl os de aparecidos en demanda de sufragios en
general y misas en particular |os recogen Schmitt (1994) y Lecouteux (1999).

" Le Goff (1981), p. 14.
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