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Resumen:
En nuestros tiempos, el museo no se limita a las tradicionales funciones de recoleccidon, aumento y

presentacion de sus fondos, sino que ha adquirido, una dimension social, lo que implica una serie de
vicisitudes que marcan este proceso de expansidon y explotacion de la instituciéon museistica, su
renovacion conceptual y didactica y la definicion de su propia realidad en los momentos de crisis
actuales. En este trabajo el autor hace un recorrido por la pintura catalana del siglo XIX, tal y como ella
se representa y se expone en el Museo Nacional de Arte de Catalufia, investigando si dicha coleccién
cubre las necesidades socioculturales de la sociedad que aspira a representar. Considerando que la
adquisicion, restauracion y comunicacion de una coleccidon de arte es por si sola un acto artistico y
estético, se busca la idea que se esconde detras de dicha coleccién.

Palabras clave: MNAC, pintura catalana, coleccionistas, Fortuny, Marti Alsina, Ramon Casas.

Abstract: _ The Catalan Painting Collection of the 19 century in M.N.A.C.

In modern times, the museum is not limited to its traditional functions of collection, increase and
presentation of its funds, but has acquired a social dimension, which involves a serie of events that
marcs this expansion and operation of the museum as an institution. Its conceptual and educational
renewal, as well as its new reality definition is part of the goal in current times of crisis. In this work
the author takes us on a journey through the Catalan painting of the nineteenth century, as it is shown
and exposed in the National Museum of Catalan Art, investigating whether the collection covers the
socio-cultural needs of the society that aspires to represent. Considering the acquisition, restoration
and communication of an art collection as an artistic and aesthetic act, the idea that lies behind this
collection is searched.

Key Words: MNAC, Catalan painting, collectors, Fortuny, Marti Alsina, Ramon Casas.



1. INTRODUCCION

El nacimiento y desarrollo de los museos, su historia, estd unida a la del hombre y su trayectoria
sociocultural. El innegable espiritu religioso, la nostalgia y el afan de mantener vivo su pasado hacen
que el hombre, desde sus origenes, haya mantenido una relacion estrecha con los objetos creados por
él y sus congéneres. Antes de inventarse, el museo ya existia en todos los pueblos, las culturas y las
épocas aunque como se sabe, empezd a configurarse a la manera que hoy lo conocemos, en Grecia
clasica. Con el Movoelov (Museo) y la ITvakoOnkn (Pinakothéke), instituciones clasicas griegas, se
especificaron dos vertientes complementarias que hoy confluyen en la concepcién del museo actual: el
Centro de Cultura e Investigacion (antiguo museo) y la Galeria de Arte (antigua pinakothéke).

Actualmente entendemos como museo de Arte aquella instituciéon cuyas colecciones estan compuestas
por objetos de valor estético y se muestran en este sentido a pesar de que no todos ellos hayan sido
concebidos y creados con este criterio. No hay que olvidar que la deslocalizaciéon de muchos de ellos
desde el lugar para el que se habian creado, su desacralizacion en el caso de objetos de culto, y su
colocaciéon en una sala de museo, cambia no solo su significado inicial sino también el modo de
relacion del espectador con ellos (lam. II). Nuestra relacién actual con el Pantocrator de MNAC, poco
tiene que ver con la de los fieles medievales que se encontraban delante de él en la Iglesia de Sant
Climent de Tatill.

e ) |15
[I. Pantocrator, Sant Climent de Taiill, hac. 1123,
MNAC,, foto del autor.

Lo que no cambia entre los dos modos de relacion y es una de las caracteristicas esenciales de todos
los museos de arte, es la exigencia de mantenerse un contacto inmediato e intimo entre la obra y el
espectador, para que se pueda producir el beneficio de la percepcion y contemplacion de las piezas.
Los museos de arte, huyendo de cualquier tipo de teatralizacion que pueda desvirtuar la
contemplaciéon pura y natural de las piezas, tienen como uno de sus objetivos, establecer las
condiciones de apreciacion de sus colecciones en su estado mas integro y fiable. Se trata de uno de los
temas que aqui estudiaremos acerca de la coleccion de pintura del s. XIX custodiada por el MNAC.

1.1 TEMA DE ESTUDIO

Desde finales del s. XVIII una nueva forma de coleccionar sustituye a las cdmaras de maravillas del
Renacimiento y a las colecciones nobiliarias privadas con el propdsito ilustrado de hacer accesible al

mas amplio publico posible, lo que hasta entonces le habia sido vetado. El periodo comprendido entre
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la Revolucién francesa y la primera guerra mundial es de los mas ricos en nuevas experiencias
artisticas. La pintura romdantica idealiza nuevos temas monumentales o dramaticos, histéricos o
imaginarios. Friedrich o Gericault inician nuevas tendencias pictoricas al final del primer tercio del s.
XIX. Ingres por su lado, representa la estabilidad del poder burgués y Delacroix la imaginacién y la
libertad romantica. Casi contemporaneamente el realismo se enfrenta a la fantasia romantica y se
puede definir en Francia en la obre de Courbet y Daumier.

El museo en general y el de arte en particular, tiene a partir de ese momento una difusién muy amplia,

asentandose museos no solo en las principales capitales europeas sino también en comunidades mas
pequefias y remotas con el propdsito por un lado, de contribuir a la formacién de la imagen de la
comunidad y por el otro, acercar su arte al entorno y publico mas inmediato.

Las transformaciones econémicas y sociales de la Catalufia del s. XIX, conducen a la hegemonia de una
nueva clase socioecondémica, la burguesia que orientara la mayor parte de las realizaciones artisticas.
Se crean de forma original, modelos y lenguajes propios que tienden a afirmar, de manera auténoma,
la creacion catalana. Hacia finales del siglo, los artistas alcanzan una fuerte independencia, buscan
nuevos horizontes artisticos e inician amplios intercambios con Paris (Barral i Altet, X.; 1992c, 80). En
estos momentos de la historia de Catalufia, el arte catalan se afirma claramente con una produccién
abundante y bastante importante. El Museo Nacional del Arte de Catalufia es actualmente el guardian
de gran parte de esa produccién. Su fondo consta de un 80% de produccién catalana y un 20%
foranea. El peso de la produccion catalana viene determinado por el importante nimero de obras con
que muchos de los autores estan representados en los fondos del museo.

Dentro de las distintas corrientes pictéricas pertenecientes al s. XIX, El Romanticismo catalan esta
representado por Joaquim Espalter, Pelegri Clavé y Claudi Lorenzale pudiendo su obra ser comparada
con la de artistas espafioles representados en la coleccién, como Antonio M. Esquivel y Federico de
Madrazo. El Realismo pictdrico catalan se ejemplifica con la obra de Ramon Marti Alsina, Antoni Caba
y Francesc Torrescassana. La pintura de paisaje viene ilustrada y representada por las obras de
relevantes pintores catalanes como el precursor del paisajismo catalan pero a la vez gran romantico,
Lluis Rigalt y otros como Joaquim Vayreda, Maria Vayreda, Arcadi Mas i Fondevila o Modest Urgell. Los
paisajistas catalanes comparten espacio en la coleccién junto con sus referentes europeos como Carl
Haes y Alfred Withers. Finalmente la pintura catalana de género tiene su propio espacio en la
coleccion a través de las obras de Francesc Masriera y Manuel Gusi pudiéndose contrastar con obras
de artistas espafioles como José Denis, Angel Lizcano e Ignacio Zuloaga. Maria Fortuny se trata de
manera especial teniendo presente sus seguidores y la influencia que ejercié en algunos pintores como
Josep Benlliure y Eugenio Lucas Villaamil.!

En este trabajo estudiaré la coleccion de la pintura catalana del s. XIX custodiada por el Museu
Nacional d’Art de Catalunya (en adelante MNAC) e indagaré en las formas con las que se cred, las obras
y los artistas representados en ella, su manera de exposicion en el Museo y su importancia social y

! Mi fuente de informacién sobre los detalles de las obras de la coleccidn, aparte de mis visitas personales en el museo, ha sido
la pagina oficial del MNAC, http://www.museunacional.cat/ca pero también los datos que me fueron facilitados por la jefa del
departamento de registro de obras y gestion de colecciones del museo, M2 Teresa Guasch Canals. Valiosa informacién he podido
también reunir de la bibliografia relacionada tal y como esta se ve en el apartado correspondiente y se menciona donde sea
necesario, en el texto.
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artistica tanto para Catalufia como para el resto de Espafia y el mundo. Se trata de una de las
colecciones de pintura mas considerables del pais y 1a mas significativa y valiosa para Catalufia.

1.2 MNAC: DATOS HISTORICOS Y CARACTERISTICAS

El Museo Nacional de Arte de Catalufia es una institucién de larga historia cuyas raices se encuentran
en la inauguracion del Museo de Antigliedades de Barcelona, en marzo de 1880, con fondos que en su
mayoria, procedian de la desamortizaciéon de bienes eclesiasticos del 1835. En 1888, a raiz de la
Exposicion Universal de Barcelona se publica el primer catadlogo de las obras del Museu Provincial
d’Antiguitats (como se llamé al principio el Museo), por Antoni Elias de Molins. El Museu Municipal de
Belles Artes, que sustituye el anterior, se inaugura el 1891 y su primer catalogo se publica en 1906. En
1920, Joaquim Folch i Torres asume la direcciéon del Museo y en el 1931 se inicia el traslado de las
obras al Palau Nacional de Montjuic, sede actual de la Institucién, donde se inaugura en noviembre de
1934 el funcionamiento de Museo Municipal con la reunidn de un fondo importante de Arte Catalan. El
Museo volvio a funcionar en su sede en 1942 después del traslado de su fondo en Olot, Darnius y Paris
en 1936 durante la Guerra Civil.

El MNAC en su sede actual en el Palau de Montjuic (lam. I), y con la organizacién y los departamentos
que actualmente lo conforman fue creado el 17 de noviembre del 1990 por la Ley de Museos de
Catalufia.? En marzo de 1992 se abre al publico la Biblioteca general de Historia del Arte (lam. III), en
su sede provisional del Convento de Sant Agusti y en julio del mismo afio se inaugura por los Reyes de
Espafia el Gran Salén con la Exposicion Prefiguracié del Museu Nacional d’Art de Catalunya, bajo la
direccion del Dr. Xavier Barral i Altet.

L

II1. MNAC: Biblioteca General de Historia del Arte,
2014 (sede actual en el MNAC), foto del autor.

Un patronato formado por representantes de la Generalitat de Catalunya y el Ajuntament de la ciudad,
bajo la autoridad de un presidente y un vice-presidente, rige y gobierna el Museo.3 El MNAC es un
consorcio constituido por la Generalitat de Catalunya, el Ayuntamiento de Barcelona y la
Administracién General del Estado. Se trata de una institucién con personalidad juridica propia e
independiente de la de sus miembros. En su patronato que es el maximo d6rgano del gobierno del

% LLEI 17/1990, de 2 de noviembre. (DOGC nim. 1367, de 14.11.1990)
3fuente: http://www.mnac.cat/index.jsp?lan=002 (consulta: 03/05/2014)
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Museo, aparte de los representantes de las administraciones consorciadas, participan representantes
de entidades privadas que contribuyen a la consecucion de los objetivos de MNAC.

Un museo sin embargo, lo hacen sus colecciones que aparte de conservarlas y custodiarlas el museo
debe también difundirlas y dar a conocer todo lo relacionado con la investigacion, tanto desde el punto
de vista de la historia como de la museologia. Como primer museo de Cataluiia, el MNAC es un
escaparate del arte y la cultura catalanes tanto dentro como fuera del pais. El Museo como Centro
Cultural abierto al mundo, impulsa la conservacion del patrimonio artistico, el estudio de la tradicién y
el de la historia cultural catalana. Actualmente esta compuesto por el Antiguo Museo de Arte de
Cataluiia, el Museo de Arte Moderno, el Gabinete de Dibujos y Grabados# y el Gabinete Numismatico de
Catalufia. Sin embargo el Museo no es solo un Centro Cultural, también funciona como Centro de
Investigacion constituyéndose por la Biblioteca General de Historia del Arte y los departamentos de
Buisqueda y Documentacion. Un Centro de Restauracion y Exposiciones completan el conjunto de
unidades que integran lo que hoy se conoce como Museu Nacional d’Art de Catalunya (Barral i Altet, X,;
1992¢, 16).

1.3 FUENTES DOCUMENTALES Y MATERIALES

Las colecciones actuales del MNAC son mayoritariamente de arte catalan pero tanto el arte hispanico
como el extranjero estan bien representados. La misiéon del Museo es construir una historia propia del
arte catalan y otorgarle un peso especifico dentro del arte occidental. Las obras no catalanas estan
elegidas y expuestas en funcién de la evolucion del arte catalan de manera que, este ultimo logre una
personalidad distintiva y estrechamente ligada con hitos cronolégicos universales.

El programa museografico general del MNAC surge directamente como resultado del papel primordial
que tiene que tener el Museo en el mundo de la cultura de Cataluiia, de la imagen del arte catalan que
se desea exponer a Europa y el mundo, y del contenido de las colecciones de la Institucion. La
originalidad de este proyecto museografico consiste en que origina un cambio radical en la manera de
ver la historia del arte catalan y en que consigue que las obras catalanas no sean un mero reflejo de las
producciones fuera de Catalufia. Esa “subordinacién” tradicional se sustituye por una visiéon nueva que
evidencia los puntos de imbricacion histérica y formal entre el ritmo y la evolucion seguidos por el
arte catalan y la produccion artistica europea (Barral i Altet, X.; 1992b, 44).

Este planteamiento de un proyecto museografico de tal indole y envergadura no obstante, es un arma
de doble filo que puede hacer peligrar el proyecto del MNAC. Otorgar un gran protagonismo al arte
catalan y evitar su subordinacién al arte foraneo, por un lado le da una personalidad caracteristica
propia dentro del marco de museos de arte europeos y le diferencia de otras propuestas mas
tradicionales y universalistas como son las de Louvre o del Prado pero a la vez esconde un gran peligro
que es caer en el “provincianismo”: Medir el valor artistico de la obra catalana quiere decir, a mi modo
de ver, reconocerle por un lado el mérito en ciertos periodos o la calidad de ciertas obras pero también
evidenciar sus carencias en otras. Por eso se requiere un duro, largo y serio proceso de investigacion
para cada periodo, con tal de concretar y ejecutar el proyecto con éxito. Es por eso que el MNAC otorga
una gran importancia a su labor como Centro de Investigacion tal y como esta se desarrolla a través de
la Biblioteca y el departamento de Busqueda y Documentacion.

4 . .
Hoy renovado y funcionando en la sede del Palau Nacional.



Los fondos del MNAC proceden en gran parte de donaciones, algunas de ellas muy importantes, y son
un buen reflejo de las circunstancias histéricas que ha conocido Catalufia y de sus equilibrios y
desequilibrios. El fondo del Museo es muy extenso e incluye obras de pintura, escultura, grabado,
dibujos y carteles, numismatica y fotografia. Un ultimo inventario nos informa de la existencia de un
total de mas de 247.000 obras (lam. IV).

MUSEU NACIONAL IYART DE CATALUNYA
Contabilizacion e informatizacion del fondo. Enero 2005

Dy de Dx ion

Departamentos Pintura 4917 Escultura 3790 Artea Aplicadaa 1181 Reserva | Otros 8502 Exp. Permanents 138 Total 9838
Seccionss TOT | chrc 10T sbras TI0T = ] ES A lTOT | PI ES Aa_ | TOT | Fichas | Obras
Conjunbos 23 20 1
Romanico | Unidades | 237 F=1d 23 283 168 168 m 181 132 484 66 102 E ) 204 926 688
[ Conjuntos | o] E] -
Gatico Unidades | 534 =85 803 A5 158 158 406 Tea 117 | 1201 | 228 125 a1 204 1964 1885
Conjuntos 7 2 1
Renacim- | Unidades | G868 1] a1 a1 138 138 =20 528 136 1184 166 43 3 212 1488 1306
Barmoco
Conjuntos 3 [] 5
MAM Unidad: 3360 3357 2043 2037 TIE FoT] 30Te 1867 605 3348 286 178 11 T3 6118
XD |—m— 6638
Exp.
| Dibujos 37419 Grabados 50000 Cartalas 10000 Imventariado Porlnventariar | permansnts |
32 de DACG F DAC 218 |F Fichado DAC c las 10 Total papel 97419
17784 Grabados 08
Cartelss 37418 1336 | DAG 343 DACG 318 14051 Dibu, iy
5 35340 14680 906 3004 TOT 55
Departamenio de Fotografias inventariadas DAG Exposicion permanents Total
Fotografia 8500 5422 115 6500
Moned: Papel moneda Jefones — plomos — pesales — Exposicion Total numismatica
peliofas Ofros objetos parmanente 134449
112832 8060 3004 G423 2240 4285
247833
Glave: Las cifras contabilizadas estan en negrita. Las cifras en cursia un manual aproxl rya fuenie son las fichas y registros tradiconales no informatzados.

IV. MNAC, Ficha de Contabilizacién e Informatizacion del fondo, 2005°

Su coleccidn de pintura que forma la columna vertebral de su fondo documental y la mas ampliamente
expuesta en sus salas, se divide cronolégica y estilisticamente en Romanico, Gético, Renacimiento y
Barroco (incluyendo la coleccién de Thyssen-Bornemisza y el legado Cambé (lam. V)) y llega hasta el
arte Moderno del XIX e inicios del XX, abarcando asi un fondo de cronologia artistica que empieza en el
s. Xl y acaba en el XX.

V. MNAC, Entrada de la coleccién Thyssen y el Legado Cambd, 2014 V1. MNAC, Depésito de obras de pintura del s. XIX, 2014
Foto del autor Foto del autor

> Se me facilité por la Jefa del Departamento de registro de obras, Sra. M2Teresa Guasch, pero también se puede encontrar en la
pagina web del Museo http://www.museunacional.cat/ca/cataleg (consulta:05/05/2014)
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Actualmente podemos ver expuestas permanentemente unas 746 obras cuya mayor parte pertenece al
arte Moderno de los s. XIX y XX (286) pero este fondo es bastante reducido si lo compardsemos con el
numero de obras pictéricas encontradas en reserva (lam.VI). Se trata de un total de mas de 4000 obras
que se guardan esperando el momento adecuado para ser expuestas bien en el MNAC o en otras
exposiciones de otros museos como préstamos o intercambios.

El fondo escultérico, de un total de mas de 3700 obras abarcan, igualmente que las pictdricas, desde
los siglos romdnicos hasta el s. XX. Actualmente se encuentran expuestas en la coleccién permanente
del museo unas 446 obras estando las demas guardadas en reserva. Siguiendo la tradicional divisién
entre Bellas Artes y Artes Aplicadas y haciendo honor al importante legado del arte modernista
catalan, el MNAC custodia un fondo importante de 1181 obras pertenecientes a lo que conocemos
como “artes aplicadas”. Se exponen actualmente unas 191 obras en su mayoria de los siglos
modernistas XIX y XX guardandose en reserva los restantes.

Como me informa el conservador jefe del Gabinete de Dibujos, Grabados y Carteles Sr. Quilez, el fondo
del departamento permite realizar un recorrido por algunos de los movimientos artisticos mas
representativos del arte catalan y por la obra de artistas tan consolidados como M. Fortuny, Ramén
Casas o Lluis Rigalt i Farriols. Destaca como parte del conjunto patrimonial de gran valor artistico y
documental la coleccién de carteles de arte moderno y modernista y una amplia representaciéon de
obras de cartelistas norteamericanos como muestrario de los origenes del cartel publicitario.

El fondo del Gabinete numismatico de Catalufia, abierto a la consulta de los investigadores esta
integrado por mas de 130.000 ejemplares. Estan representadas en este fondo las principales series
numismaticas con monedas desde el s. VI a.C. hasta nuestros dias, incluyendo también medallas, pesas
monetarias, etc. Finalmente, la coleccidon de Fotografia forma parte de la mas reciente ampliacion del
fondo del Museo. Cuenta con aproximadamente 6500 ejemplares de los s. XIX y XX abarcando las
épocas desde los inicios de la fotografia hasta el periodo contemporaneo, incluyendo obras de
pictorialismo, vanguardias, fotoperiodismo... Estd conformado basicamente por donaciones y
depésitos. Se exponen permanentemente 115 obras fotograficas.

1.4 OBJETIVOS DEL ESTUDIO

Como anteriormente he podido mencionar, en este trabajo estudiaré la coleccién de la pintura
catalana del s. XIX custodiada por el MNAC. El fondo del Museo es bastante amplio y se sigue
enriqueciendo cada dia por eso creo importante, para las necesidades de esta asignatura, centrarme
en una coleccion en concreto e indagar en las formas con las que se cred, las obras y los artistas
representado en ella, su manera de exposicidon en el Museo y su importancia social y artistica tanto
para Catalufia como para el resto de Espafia y el mundo. La pintura catalana del s. XIX considero que
no solo deberia incluir las obras de artistas catalanes sino también de artistas que han vivido y
trabajado en Catalufia por aquella época o la de artistas que tienen como tema esta zona o de alguna
manera han influenciado su arte. Es parte también del pensamiento con el que dicha coleccién se ha
formado y se expone en el Museo.

Se trata de una de las colecciones de pintura mas considerables del pais y la mas completa,
significativa y valiosa para Catalufia por eso creo que merece un estudio critico mas pormenorizado
con objetivo entender el pensamiento que subyace en ella y las intenciones tanto artisticas como
sociales y quizas politicas que puedan existir en su adquisicion, formacién y exposicién en el Museo.
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2. METODOLOGIA

El presente trabajo tiene un tema muy concreto, triplemente acotado por limites de especialidad, de
localizacion y de periodo. Solo se refiere a una manifestacion artistica: la pintura. S6lo a una coleccion
de un museo de un pueblo pequefio y sélo a un siglo muy concreto. No obstante por muy pequefio en
nimero que fuese el pueblo catalan y por muy cerradas que fuesen las fechas de su produccién
pictorica que su Museo Nacional custodia y aqui he elegido estudiar, considero este trabajo una grande
oportunidad para, por un lado profundizar en la labor que el Museo Nacional d’Art de Catalunya realiza
con esta coleccién muy concreta y por otro destacar su importancia tanto nacional como internacional.

Durante los afios de estudio de la carrera la primera cosa que aprendi y estudiando cualquier
momento y realizacion artistica pude contrastar, es que detras de cada una de ellas existe una idea que
pide ser expresada y representada. Considerando que la adquisicidn, restauraciéon y comunicacioén de
una coleccién de arte es por si sola un acto artistico y estético, no puedo evitar con el presente trabajo,
buscar la idea que se esconde detras de dicha coleccion. Emplazar el asunto en un cuadro mas amplio y
general de ideas y tendencias internacionales es inevitable, dado que la misma coleccion tal y como
estd montada y expuesta por el Museo, ayuda a esta direccion, y porque si no lo hiciera, se quedaria
este trabajo en una mera aportacién de noticias y documentos.

2.1 EL PROCESO DE TRABAJO

Durante el primer cuatrimestre de este Posgrado tuve la oportunidad de acercarme al MNAC no como
simple espectador, hecho que ya muchas veces habia pasado, sino como aprendiz investigador por
exigencias de mi trabajo para la asignatura de “Centros de Investigacién”. Ese primer contacto con la
otra cara del Museo, los profesionales que trabajan ahi, sus preocupaciones, las obras almacenadas sin
exponer, etc. me han abierto nuevos caminos para ver y reflexionar sobre las labores de un Museo y
constituye el primer germen del presente trabajo.

La pintura del siglo XIX y mas concretamente la pintura del paisaje ocupa un espacio muy importante
en mi Trabajo de Fin de Master que investiga las relaciones que ella pueda tener con las realizaciones
del Jardin paisajista, por lo tanto una mirada en la produccién pictérica de esta época y su forma de ser
recogida y expuesta por el Museo mas importante de la zona de mi residencia, era mas que obvia.

El presente trabajo se ha basado en gran parte en informaciones obtenidas por profesionales tanto del
Museo como de otras Instituciones vinculadas de alguna manera a él, entre ellos la jefa del
departamento de Registro de Obras del MNAC, Sra. Guasch Maria Teresa, el jefe del Gabinete de
Dibujos y Grabados del MNAC, Sr. Quilez Francesc o la conservadora del Museo de la Reial Academia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, Sra. Victoria Dura Ojea.

Una busqueda detallada de la bibliografia relacionada con el momento histérico catalan, la produccién
artistica de la época y la propia historia y el desarrollo del Museo me han ayudado a encontrar valiosa
informacién sobre los diferentes agentes implicados en la colecciéon de la pintura del siglo XIX del
MNAC. No solo los artistas sino también sus familias, los coleccionistas, los historiadores, los
conservadores y un sinfin de personas y circunstancias hacen lo que es actualmente la coleccion.

Vertebrar el ensayo buscando los temas necesarios a incluir en él para lograr un trabajo completo pero
no disperso, era el siguiente paso que, habra que reconocer, siempre deja la sensaciéon de haber
excluido temas importantes. Leer lo maximo posible de la bibliografia encontrada es la solucién en
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este aspecto. El trabajo finalmente se compone por siete capitulos y concluye con la Bibliografia y un
Anexo con detalles catalograficas de las laminas que ilustran el texto. De esos capitulos considero de
suma importancia para el desarrollo del trabajo, el 4, 5 y 6 que a mi modo de ver, forman la parte
central de este, centrandose desde lo mas general a lo mas especifico: primero en las caracteristicas de
la pintura catalana del s. XIX, segundo en las formas de coleccion y de adquisiciones, y tercero en la
coleccidn en concreto del Museo, considerandola como parte del primero y resultado del segundo.

3. HISTORIOGRAFIA. ESTADO DE LA CUESTION

La voluntad y la decisién de crear las instituciones museisticas en la ciudad de Barcelona y los
esfuerzos empleados para hacerlo realidad fueron un ideal y una tarea compartida por muchos a
principios del siglo XX. El estudio de los protagonistas de aquella ilusiéon colectiva, el contexto
ideoldgico que la promovio, el andlisis en definitiva de la historia de los museos actuales de Catalufia
cuyas consecuencias mas tangibles son el MNAC y el Museo de Arqueologia de Catalufia, han estado
segin nos informa Milagros Guardia en su ensayo “La junta de museos y el debate entorno de las
prioridades del arte y la arqueologia”, temas frecuentes para los estudiosos (Bassegoda, B.; 2007, 153).

Los estudios hasta ahora existentes, no obstante, sobre la historia de los museos catalanes y mas
concretamente para el caso que aqui nos interesa, sobre MNAC, son estudios generales que se centran
en la historia de la formacién del Museo, las formas de adquisiciéon de sus colecciones, las relaciones
entre los coleccionistas, los mecenas y los artistas etc, sin embargo no existe hasta ahora un estudio
pormenorizado y profundo sobre alguna de las colecciones en concreto del MNAC y desde luego no he
encontrado en mi bisqueda, ninguna publicaciéon dedicada exclusivamente a la coleccién de la pintura
del s. XIX tal y como ella se custodia y se expone en el Museo con Unica excepciéon una interesante
edicién sobre la coleccidn, titulada: Cataleg de pintura del segle XIX. Fons d’el Museu d’Art Modern y
publicada bajo la direccion de la historiadora del Arte, conservadora del Museo de Arte Moderno de
Barcelona y directora del mismo durante una temporada, Cristina Mendoza Garriga.

3.1 LA HISTORIOGRAFIA SOBRE M.N.A.C

Desde los principios del siglo XX, los historiadores y estudiosos de Catalufia se interesaron en la
creacion artistica de los artistas de su zona y de su pasado mas inmediato, investigando la pintura del
s. XIX impulsados entre otras razones, por la recién creacion el 18 de enero de 1891 del primer museo
municipal de Bellas Artes en Barcelona, bajo la direcciéon del pintor y dibujante Josep Luis Pellicer
(Mendoza Garriga, Cr.; 1987, 11). Es el caso del critico de arte y escritor catalan Raimond Casellas,
quien en fechas tan tempranas como el 1900 escribe sobre la obra del pintor romantico catalan y
percusor de la escuela paisajista catalana, Lluis Rigalt i Farriols, investigando su obra tal y como esa se
representaba en el recién creado Museo Municipal de Bellas Artes. El mismo autor dedicara algunos
articulos sobre aquel museo en el periédico La Veu (La Voz) y en La Vanguardia. Se trata de una
personalidad clave para la evolucion de los museos en Catalufia dado que no solo escribi6 sobre ellos
sino que se implic6 de forma activa en su organizacién, formando parte de la Junta Municipal de
Museos, creada en 1902, con la finalidad de reorganizar los museos municipales cuyo funcionamiento
hasta aquél momento era un tanto disperso.

A medida que la configuracion del Museo Municipal de Bellas Artes avanzaba y sus fondos se
enriquecian a través de unas exposiciones internacionales celebradas periédicamente desde 1890, el
interés de la historiografia sobre el Museo también avanza. Aquellas exposiciones internacionales a las
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cuales podré dedicar unos parrafos en capitulos siguientes del presente trabajo, fueron decisivas para
la formacién del Museo.

Un hito arquitecténico y urbanistico muy importante para Barcelona fue la Exposicion Internacional
del 1929, exposicion que por otro lado no fue igual de importante para el arte y especialmente para la
pintura espafiola y menos la catalana, segin Cristina Mendoza (Mendoza Garriga, Cr., 1987, 23). Con
motivo de aquella Exposicién se urbanizd la montafia de Montjuic y se construy6 el Palau Nacional,
sede durante la Expo de la muestra espafiola llamada “Arte en Espana” y futura sede del MNAC. El arte
representado, sin embargo no dejé de ser un arte “oficial” bastante alejado de lo que
internacionalmente pasaba en el arte por aquella época®. Lo que si es cierto es que se adquirieron por
el Museo 57 pinturas, siete de las cuales de artistas extranjeros.

Rafael Benet i Vancells, el historiador de arte y pintor cataldn escribe un articulo en el periédico
catalan La Veu en 1934, dedicado a la formacidn y funcionamiento del Museo, titulado “El Museu d’Art
de Catalunya”. Conocia la obra de los pintores catalanes del s. XIX de primera mano ya que era sobrino
del pintor paisajista Joaquim Vancells cuya obra actualmente esta representada en la coleccion del XIX
del MNAC y también escribi6 una interesante monografia sobre la obra de otro pintor catalan,
referencia para la pintura decimondnica espafiola, Joaquim Vayreda.

Una personalidad clave para entender el camino hacia la formacion de lo que actualmente conocemos
como MNAC es el historiador, critico de arte y museo6logo Joaquim Folch i Torres. Como director
general de los museos de arte de Catalufia entre 1920 y 1939 cambia la mentalidad museistica
catalana, centrada hasta entonces en el arte romanico y ayuda a la revalorizacion del arte moderno
cataldn y la ampliacién de la colecciéon del museo con obras del s. XIX. En 1922 logra la adquisicion de
la obra emblematica de Maria Fortuny La Vicaria (lam.VII), encontrada hasta aquél momento en Paris
y actualmente una de las obras mas importantes del MNAC.

VII. M. Fortuny: La Vicaria, 1870, MNAC.
(fuente: http://pintura.aut.org )

® No hay que olvidar que es el momento del apogeo del Estilo Internacional en la Arquitectura, representado en esa misma
exposicion por el pabellon de Mies Van der Rohe y el momento de ebulliciéon de las distintas vanguardias pictdricas que surgian
una detrds y al lado de la otra...
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El historiador y miembro de la Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi (en adelante
RACBAS]J) ha dirigido durante varios anos el Butlleti del Museus d’Art de Barcelona y escribe un
interesante articulo sobre la coleccion del Museo en el periddico Destino en 1961, titulado: “Como se
formo la coleccién de pintura, Unica en el mundo, del Museo de Arte de Cataluna” aportando valiosa
informacion sobre la historia del Museo y de sus colecciones en general.

A medida que avanzaba el siglo XX, el interés de los historiadores del arte, siempre catalanes, sobre el
MNAC, su formacién y sus colecciones también evolucionaba. En 1974 Josep Maria Garrut i Romj,
historiador de arte, investigador y conservador del MNAC presenta su trabajo Dos siglos de pintura
catalana, XIX y XX que aporta interesante informacion sobre la pintura del s. XIX que se encontraba en
el Museo.

Se ha tenido que esperar hasta el 1987 para encontrar un trabajo editado y exclusivamente dedicado a
la pintura del s. XIX del MNAC. Se trata del Cataleg de pintura segle XIX. Fons d’el Museu d’Art Modern,
dirigido por la conservadora del Museo de Arte Moderno de Barcelona (germen del futuro MNAC) y
directora de este, Cristina Mendoza Garriga. La autora presenta en este trabajo no sélo un catalogo de
las obras que el Museo conserva y expone sino también una historia bastante completa de la coleccion.
A través de un recorrido por la historia de Catalunya, la guerra civil, las actuaciones de los
coleccionistas y otros momentos historicos del s. XX, nos ofrece la historia de la coleccién, su
evolucion, sus ampliaciones, los cambios de su localizacién y exposicion, etc..Sirviéndose de la
informaciéon que le pueden aportar los catdlogos de las obras, anteriormente editados, perfila la
historia de la coleccion tal y como esta se presenta a través de las Exposiciones Internacionales de
Bellas Artes, la formacion de la Junta Municipal de Museos y Bellas Artes, la creacion de la Junta de
Museos... Esta historiadora de arte e investigadora centra su trabajo en la pintura catalana de la
segunda mitad del siglo XIX y es una fuente imprescindible para quien quiera estudiar el arte de esta
época y esta zona tal y como él esta representado en sus museos. Es también coautora de la Guia del
MNAC publicada en 2004.

La celebracion de los Juegos Olimpicos de 1992 en Barcelona es una nueva oportunidad para atraer el
interés internacional hacia el MNAC, recién creado como tal en 1990, y sus colecciones. Una actividad
vertiginosa por parte de la Institucidn tiene como resultado la edicion de tres titulos relacionados con
el Museo y sus colecciones y entre ellas la de pintura del s. XIX tiene un papel central. Se trata de las
obras Un any d’adquisicions, donacions i recuperacions, El Palacio Nacional. Crénica Grdfica y
Prefiguracio, siendo este ultimo un catalogo de la exposicion con el mismo titulo, inaugurada en el
MNAC el 1992. El autor de las tres obras, fuentes importantes de informacién sobre el Museo en
general y la coleccidn de pintura del XIX en particular, es el director del Museo y Doctor de Historia del
Arte en la Sorbona, Xavier Barral i Altet. A pesar de que se trata de obras centradas en el Museo como
Institucion, su historia y su funcionamiento, el profesor Barral ofrece interesante informacion sobre la
coleccion de pintura del s. XIX, su importancia dentro del conjunto de las colecciones custodiadas por
MNAC y propone un recorrido por las obras mas destacadas, segun él, de la coleccién.

Dos afios mas tarde se cumplen 100 afios de la muerte de tres pintores catalanes destacados cuyas
obras tienen un lugar especial en la coleccion del Museo. El 1994 se presenta en Barcelona la
exposicion Cien anos de paisajismo cataldn. Centenario de la muerte de Lluis Rigalt, Ramén Marti Alsina
y Joaquim Vayreda bajo el comisariado de Cristina Mendoza. Se trata de una exposicidon que tiene un
gran éxito y que funciona como una oportunidad de presentar el arte catalan del s. XIX en el resto del
pais. La exposicion se presenta después de Barcelona, en Madrid y Sevilla con igual éxito y el catalogo
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de esta, dirigido por Jordi Carbonell y editado el mismo afio, es a mi modo de ver, una fuente
importantisima para el estudio de la pintura catalana del siglo XIX y para la coleccién de ella que el
MNAC custodia.

Entre los autores que colaboran con sus textos en la edicién de este catalogo esta el Doctor de la
Historia de Arte Moderno en la Universidad de Barcelona, Francesc Fontbona. Es un autor referencia
para el que quiere estudiar la pintura catalana del s. XIX y aparte de su texto: “Lluis Rigalt. El silenci
d’el paisatge” que se encuentra en el catdlogo anterior, escrito en colaboracién con la restauradora del
museo de RACBAS], Victoria Dur4, es el autor del catadlogo de la exposicion de 1984, La Colleccié
Raimon Casellas. Dibuixos i Gravats del Barroc al Modernisme del Museu Nacional d’Art de Catalunya,
obra que aporta mucha informacién historiografica sobre MNAC y parte de la coleccion de pintura del
s. XIX.

A pesar de que no se trata de un trabajo dedicado o relacionado directamente con el MNAC, en el libro
del catedratico de Filosofia y Letras en la Universitat Autonoma de Barcelona, Bonaventura Bassegoda
titulado: Collecccionistes, Colleccions, i Museus ofrece valiosa informacién sobre la formacion de la
coleccion que aqui estudiamos. Editado en 2007 es de los ultimos trabajos que se ocupan aunque
indirectamente, de esta coleccion.

3.2 PRIMERAS CONCLUSIONES. APORTACIONES PERSONALES

El Museu Nacional d’Art de Catalunya es la Institucién mas importante para el arte catalan y teniendo
una historia larga, custodia una gran cantidad de obras de arte desde la antigliedad hasta mediados del
siglo XX. Ofrece un panorama muy completo de la riqueza del arte en Catalunya y entre sus
colecciones, la de pintura del siglo XIX ocupa un lugar especial. Dicha coleccién se compone por obras
tanto catalanas como foraneas, sin embargo las segundas estan elegidas para formar parte de la
coleccién con criterios directamente relacionados con el arte catalan de la misma época, bien porque
funcionaron como referentes para los pintores catalanes de aquél momento, bien porque sus autores
estuvieron directamente relacionados con el arte de este pais o porque pueden funcionar como
resefias de lo que ocurria en el panorama artistico internacional durante el s. XIX.

En mi presente trabajo me propongo estudiar la parte exclusivamente catalana de dicha coleccién que
forma el cuerpo central y mas amplio de esta. La pintura catalana de ese momento es realmente
brillante y esta perfectamente representada en esta coleccion, incluyendo obras de pintores como
Maria Fortuny, Ramoén Marti Alsina, Lluis Rigalt, Joaquim Vayreda, Ramon Casas... demostrando que el
modernismo no surgié de la nada y que esta pintura se puede considerar como su antecedente.

A pesar de que la historia del Museo esta estudiada e investigada de manera bastante amplia y
profunda, la de dicha coleccién no lo es tanto y los que la han investigando son personalidades del
estricto ambito cultural catalan. Mi aportacion personal en el estudio de esta coleccidon me gustaria que
aportase el punto de vista de un fordneo admirador del arte cataldn en general y de la pintura en
particular. Al no pertenecer al estricto ambito cultural y académico de Catalunya y al ser este un
trabajo de investigacion de indole universitario, intentaré que contribuya al conocimiento de la
coleccion desde un punto de vista estrictamente objetivo y desapasionado. Estudiaré los criterios que
se han seguido en la seleccion de las obras, en su exposicidn e indagaré en los propdésitos que pueda
servir, si es que sirve alguno. No quiero olvidar en mi estudio que muchas veces el arte se ha utilizado,
entre otros propositos, de forma interesada para la construccién de identidades nacionales...
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4. LA PINTURA CATALANA DEL s. XIX. CONTEXTO HISTORICO-ARTISTICO

El siglo XIX empieza para Catalufia, como para el resto del pais, con un conflicto bélico bastante
importante cuyas consecuencias dejan huella en la politica, en la sociedad y en el arte. La Guerra de la
Independencia y la consiguiente ocupacion de Espafia por las tropas de Napoledn entre 1808 y 1814,
acercara Cataluna al resto de Espafa en su lucha contra el enemigo comun y alejara el principado de
los contactos artisticos con el pais clasicista por antonomasia, por lo menos hasta bien avanzado el XIX.

Después de la liberaciéon de Napoleon y las virulentas guerras carlistas que estancarian la produccion
artistica no solo catalana sino espafiola, bajo el reinado de Isabel II, Catalufia vive una revolucién
burguesa parecida a la britanica y bastante relacionada con ella. El arte durante el inicio de ese siglo se
centraba en Madrid que todavia vivia el esplendor del s. XVIII, quedando Barcelona en una situacién
artistica muy precaria. Alrededor del segundo tercio del siglo las cosas cambian para Catalufia. El
principado se industrializa a mucha mayor velocidad que el resto de Espafia surgiendo, como
resultado de esta industrializacién, dos nuevas clases sociales, por un lado una burguesia emergente y
fuerte que se aprovechaba de las oportunidades que la rapida industrializacién del principado le
ofrecia, y por otro el proletariado, que soportaba condiciones de vida muy duras. jLa posibilidad de
una expresion artistica rica y dindmica bajo estas condiciones sociales, ya estaba servida! Con el
florecimiento del movimiento sociocultural conocido como La Renaixenga (el renacimiento), Catalufia
se convierte en la avanzadilla del arte espafiol produciéndose a lo largo de estas décadas una tendencia
ascendente que a finales del siglo alcanzara una autonomia y vitalidad enormes con la irrupcién del
Modernismo que, a mi modo de ver, ya venia gestdndose durante aquellas tltimas décadas del XIX en
Cataluia.

La Renaixenca con nucleo de su pensamiento la recuperaciéon del cataldn como lengua oficial de la
cultura catalana, inspira la recuperacion del arte catalan en general y su resurgimiento de su larga
etapa de decadencia. El estilo de la Renaixenca en la pintura, como reencuentro del pais con sus raices
histéricas, se compara con determinadas tendencias del Romanticismo europeo haciéndose eco a
través de su produccion artistica de ciertas caracteristicas del Romanticismo inglés y aleman pero no
tanto del francés. (Fontbona, Fr.; Jorba, M.; 1999, 12)

4.1 DATOS GENERALES

Eugeni D’Ors describe con unas palabras muy caracteristicas y acertadas el surgimiento del arte
moderno catalan durante esa época: “..en ciertas regiones del Asia central, aparece cada ano la
primavera de un modo sorprendente, muy distinto del lento avance con que estamos acostumbrados a
verla llegar. Se trata de tierras frias, de altas llanuras, que durante un largo invierno, permanecen
enterradas bajo una gruesa capa de nieve. Pero esta misma nieve, y su denso abrigo..hacen que quede
bien abrigada la tierra feraz en que se realiza a escondidas el hondo trabajo de la germinacién...” (D’Ors,
E.; 2002, 67) Y es exactamente asi como surge la pintura moderna catalana del s. XIX, aparentemente
de la nada sin embargo madurando, sin pausa pero sin prisa, y esperando el momento adecuado para
dar sus frutos.

La pintura catalana del XIX toma el relevo de la espafiola con fuerza y determinacion para dar la
imagen a una sociedad dindmica y con el bagaje de la anterior tradicién pictérica espafiola, viene
asumiendo las ensefianzas de la pintura europea actual, a crear poco a poco algo novedoso e
importante no solo para el entorno espaifiol sino para el internacional. Se trata de una pintura con
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personalidad propia que a lo largo del siglo se representa por casi todas las tendencias y los géneros
de su entorno artistico hasta llegar, a principios del s. XX, a crear y proponer algo exclusivo y
novedoso.

VIIIL. Cl. Lorenzale: El origen del escudo del condado de Barcelona, 1X.M. Fortuny: La Odalisca, 1861.
1843, RACBAS].” MNAC8

A partir de la fundacién de la Escuela de Artes Nobles de la Llotja y la formaciéon ahi de varias
generaciones de artistas catalanes hasta la configuracién de la pintura modernista a principios del
siglo XX, en la pintura catalana del XIX encontramos obras de influencias de los nazarenos alemanes,
tal y como esta tendencia se introduce en el pais a través de la obra de Claudi Lorenzale (lam. VIII),
obras romanticas (lam. IX), realistas, siendo quizas Marti Alsina el mejor catalan de este movimiento,
recordandonos a Corot (lam. X) hasta pinturas de clara impronta impresionista (lam. XI)

X. R. Marti Alsina: La Migdiada (la siesta) ,1884 XI. S. Rusiiiol: Jardin de Montmartre, 1890
MNAC. MNAC.

Se cultivan con éxito y acierto casi todos los géneros pictdricos. Pudiendo encontrar retratos y
autorretratos de gran calidad (lam. XII), pintura de historia y pintura costumbrista (lam. XIII, XIV), lo
cierto es que los pintores catalanes del s. XIX irrumpen con su obra en el panorama de la pintura

7fuente: http://www.racba.org/mostrarobra2.php?id=408 (consulta: 18/05/2014)
® La fuente de las obras en adelante utilizadas para ilustrar este trabajo, es el buscador de la pagina oficial del Museo
http://museunacional.cat/es/advanced-search-piece en caso contrario se mencionara la respectiva fuente adecuadamente.
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espafiola como una brisa de aire fresco que trae consigo por un lado las ensefianzas academicistas de
sus viajes a Roma o a Paris y por otro la ferviente voluntad de innovacion y experimentacion.

; ‘».;f 2 : Av, * it 3 s F
XII. B. Mercadé: Teresita, XIII. I. Nonell: Academia Lliure, XIV. R. Casas: Plein Air,
1872, MNAC. 1894, MNAC 1891, MNAC

Bajo las enseflanzas de una figura muy interesante y no bien estudiada todavia, el “escritor que queria
ser pintor” segiin D’Ors, don Pablo Mila i Fontanals, se forma y se regula el arte y el gusto en Barcelona.
Se habia formado en Roma con una larga permanencia en aquella ciudad y habia traido de ahi todas
las novedades que en aquel momento, inquietaban a Europa. Hasta fechas de 1870, Paris apenas se
insinuaba en la produccién catalana. El principal destino de los jovenes pintores que habian ganado un
premio o una beca en los concursos y las exposiciones de la Escuela de Nobles Artes y de la Junta de
Comercio catalana, era Roma.

Una pléyade de artistas, emprendieron su viaje a la capital italiana y mas tarde a la francesa también,
pero todos regresaron de ahi, asumiendo las ensefianzas academicistas y las novedades que Europa
les ofrecia adaptandolas, sin embargo, a su propia personalidad y a lo que, cada uno crefa que
representaba el espiritu catalan de aquél momento. Esto creo que es la magia de la pintura catalana
del s. XIX.

Marti i Alsina traia la innovacion, con el balbuceo de un realismo mas fresco, mas libre, mas plebeyo
quizas. Benet Mercadé es el caso tipico del artista de formacién literaria, es el pintor idealista,
traduciendo en sus obras la estética literaria de Pablo Mila i Fontanals. El destino sin embargo, le sitda
a su lado, en la ciudad imperial donde los dos llegaron casi por la misma época, a la joven gloria de
Fortuny. Fortuny era, esencialmente un intuitivo; su facil sensualidad desbordante, tan maravillosa
cuantitativamente y tan bien dotada de medios de expresion, era cualitativamente casi grosera. No
habia recibido grandes influencias tedricas. Si de alguien puede considerarse discipulo a Fortuny, no
es de una escuela ni de un profesor. Lo es de su siglo y segiin D’Ors...de Europa. La corriente realista se
inicia en Marti Alsina, mientras que la corriente idealista se recoge y casi se estanca en las soledades
de Mercadé..."Y mientras la gloria fortunyana ha comenzado a recorrer ruidosamente los caminos del
mundo, la pintura moderna comienza a fluir, con esta triple fuente, sobre la tierra de Cataluiia.” (D'Ors,
E., 2002, 123). Mercadé, Fortuny y Marti Alsina eran sin duda artistas de primer orden, valorables en
cualquier cultura del mundo, pero no fueron los unicos. La figura de Joaquim Vayreda se nos presenta
como la primera ya libre de las horas de la Casa de la Llotja. Es el momento que antes habian
significado en Francia, Daubigny, Corot y los hombres de la Escuela de Barbizon. El simbolo es el
paisaje.
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4.2 EL PAISAJE COMO PROTAGONISTA

En Vayreda empieza una verdadera y propia tradicion. Se trata de un jefe de escuela, como lo habian
sido en Francia, Corot y los primeros paisajistas de las escuelas de Barbizon y Fontainebleau (lam. XV y
XVI)

T
oz i

XV.].Vayreda: Recanga (Reparo), 1876, MNAC. XVI. ]J.Vayreda: Inici de Primavera, 1877, depdsito MNAC.

Aunque en Barcelona habia catedra de Paisaje desde 1824, no se desarrolla un paisajismo
verdaderamente basado al entorno natural hasta mediados del siglo. La demolicién de la muralla de la
ciudad en 1854 favorece la facil y frecuente salida de los barcelonenses hacia el campo y propicia el
descubrimiento de la realidad natural del pais que el Paisajismo romantico reivindicaba, generandose
una escuela de pintores paisajistas muy fecunda y con amplia continuidad posterior. A medida que
avanza el siglo el paisaje deja de funcionar como simple fondo de escenas cuyos protagonistas siguen
siendo los personajes nobles, para pasar a ser el verdadero protagonista de la obra. Segun la
conformacion del sistema de sociedad estamental imperante durante todo el Antiguo Régimen cambia
hacia una nueva sociedad en cuya cispide econdmica se coloca poco a poco la nueva clase catalana de
la burguesia, el paisaje en la pintura pasa a ser igual de importante que las personas que envolvia. El
ferrocarril amplia las posibilidades de los viajes que compaginaban el interés por el paisaje con el por
la historia y los monumentos arquitectdénicos, dando pie a la formacién de un paisajismo romantico de
la categoria del género inglés. La figura emblematica de ese paisajismo sera Lluis Rigalt, profesor del
Paisaje en la Escuela de la Llotja desde 1840 (Fontbona, Fr.; Jorba, M.; 1999, 208).

El género se eleva en verdadero protagonista de la pintura catalana del s. XIX, habiéndolo practicado
casi todos los pintores de la segunda mitad del siglo. Aparte de los maravillosos paisajes romanticos de
Lluis Rigalt (lam. XVII) y los de ]J. Vayreda, hallamos paisajes pintados por Joaquim Cabanyes, Claudi
Lorenzale, Toni de Bergue, Enric Ferau pero también Marti Alsina, Fortuny (lam. XVIII) y Benet
Mercadé. A medida que el siglo se acerca a su fin, la pintura catalana busca su camino hacia las nuevas
tendencias sin embargo el paisaje sigue presente en la obra de los pintores catalanes finiseculares
como Ramon Casas (lam. XIX), Hermen Anglada y Ricard Canals.
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XVIL LI. Rigalt: Paisatge, 1866, MNAC XVIIL.Fortuny:Paisaje de Granada XIX. R. Casas: Paisaje, 1897, col. particular
(Fontbona, Fr.; Jorba, M.; 1999, p.213) 1870, MNAC (http://pintura.aut.org )

4.2.1 Pintores destacados y sus relaciones

A lo largo del siglo XIX y mas claramente durante la segunda mitad de este, los pintores catalanes
ofrecen una amplia y prolifica produccién artistica que ha dado muestras importantes en casi todos
los géneros y tendencias imperantes en Europa por aquel momento, no obstante, por diversas razones
que en este estudio no vamos a detallar ni a profundizar en ellas y como ya hemos podido mencionar
anteriormente, la pintura catalana del s. XIX a pesar de su riqueza y diversidad, no se puede decir que
conforma una escuela propiamente dicha. Lo que si parece claro es que si hay un género en el cual se
encuentran casi todos los pintores de la época en Catalufia ofreciendo obras de singular belleza, este
es la pintura del paisaje.

El interés de los pintores catalanes para su paisaje fue desvelado, en buena parte por la presencia en el
principado de un paisajista suizo interesante, Alphonse Robert (lam. XX) cuya relacion con Lluis Rigalt
esta bien documentada segun nos informa Francesc Fontbona. Robert trajo en Catalufia el eco de un
paisajismo montafioso, todavia un tanto artificioso (Fontbona, Fr.; Jorba, M.; 1999, 209) que a través
de la ensefianza de Rigalt en la Escuela de la Llotja de Barcelona, se introdujo con fuerza en el pais y
poco a poco fue arraigdndose en la conciencia artistica de la mayoria de los pintores, dignificando el
género del paisajismo en Cataluia.

FYT N
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XX. A. Robert: Temps Ennuvolat, 1849 XXI. Marti Alsina: Muelle de los pescadores. La Barceloneta, 1885
MNAC (Fontbona, Fr.;Jorba,M.;1999,210) Museo de Montserrat, (fuente: http://pintura.aut.org )

El género del paisaje se habia desarrollado y evolucionaba ya desde el siglo anterior en Inglaterra y
desde alli al resto de Europa. En Catalufia lleg6 a través de las exposiciones internacionales y los viajes
de los pintores europeos en Espafia. A pesar de que tard6 bastante en llegar a Catalufia, los catalanes
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del siglo XIX amaron el género y le dieron el valor que le pertenecia. Desde un didlogo entre paisaje y
figura humana donde el primero servia como fondo para envolver a la segunda, los pintores catalanes
pasan gradualmente a un monodlogo de la Naturaleza. Sin llegar a un divorcio entre los dos géneros
(lam. XXI) hasta entonces contrapuestos en el universo académico, el paisaje desde mediados del siglo
se eleva al protagonista indiscutible (lam. XVIII) y punto de encuentro para los pintores catalanes de
aquella época.

El profesor Lluis Rigalt ensefia su vision romadantica del paisaje a sus discipulos que a su vez
interpretaran el género segin su mirada personal, realista, como la de Marti Alsina, con un colorismo
sensual, que caracteriz6 la obra de Fortuny, o evolucionando las ensefianzas romanticas del Rigalt,
como lo hizo Joaquim Vayreda (lam. XV y XVI). Joaquim Vayreda ademas de ser un pintor paisajista, es
el primer nacionalista de la pintura catalana. Como dice Eugeni D’'Ors: “..de los dos elementos de
inspiracién localista, la historia y la tierra, el Romanticismo habia descubierto en Catalufia la historia, la
tierra fue casi una invencion personal de este pintor...”(D’Ors, E.; 2002, 144). Lo que si queda manifiesto
en la obra de casi todos aquellos artistas es que, a través de las ensefianzas en la Escuela de la Llotja,
sus relaciones amistosas e intercambios de ideas en sus tertulias o sus viajes y el acercamiento a las
realizaciones artisticas europeas, la naturaleza idealizada, romadntica, colorista, realista o
impresionista les sirve como indiscutible referencia e inspiracién para sus inquietudes estéticas y se
mantiene presente en su obra a lo largo de todo el siglo.

4.2.2 Las ruinas en el paisaje como exaltacion del fragmento encontrado

Desde los albores del s.XVII los paseos por los campos y las excursiones a los parques naturales
activaban la imaginacién de los paseantes al adentrarse ellos en los bosques tenebrosos o deslizarse
por los rios y los lagos. Esas experiencias culminaran en la obra de los poetas romdanticos quienes
proporcionaran abuntante material para recrearnos en las metaforas de la naturaleza y en elementos
encontrados en ella, como las ruinas. Como observa el profesor Marchan Fiz: “Si es evidente que las
ruinas han existido siempre como hechos fisicos, no lo es menos que su reconocimiento estético es
relativamente reciente llegando a un nivel de consideracién auténoma durante la Ilustraciéon” (Marchan
Fiz, S., 2010, 134)

Lo que atraia a los viajeros ingleses que se encontraban con las ruinas en sus viajes por el sur de
Europa, durante el Gran Tour, era lo que entendian como el triunfo de la Naturaleza sobre la obra
humana. Con la inclusidn de ruinas fragmentadas en la conformacion del jardin paisajista quisieron
llevar este sentimiento a su vuelta a su pais. Se trataba de ruinas artificiales, fragmentos
arquitectonicos alusion al pasado, desposeidos de cualquier caracter funcional que simplemente
servian para desatar sensaciones. Efectivamente, segin Marchan Fiz: “..la poética de las ruinas se
asocia con una estética del efecto...al prescindir de su cardcter funcional, la ruina desencadena una gama
de asociaciones, de ideas y sentimientos que provocan efectos sublimes en el espectador”. (Marchan Fiz,
S., 2010, 141). La magia ejercida durante el XVIII por la ruina encontrada lleva a un culto a la misma
tomada como objeto digno de ser incorporado en la pintura o el proyecto paisajistico.

A pesar de que a lo largo del clasicismo la ruina existia como referencia, en casi todos los pensadores y
poetas desde Leroy y Winckelmann hasta Piranesi, el reconocimiento pleno de ellas como poseedoras
de un valor estético autonomo y no solo como metaforas de la decadencia y fragilidad de nuestra
existencia, viene a medida que empiezan a ser contempladas como rasgos distintivos que casi se
confunden con el paisaje circundante. La ruina al vaciarse de su significado, es decir secularizandose,
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se erige como ornamento con valor estético auténomo que aporta en el reconocimiento estético del
paisaje.

En Catalufia la estética de las ruinas llega mas tarde, durante el s. XIX basicamente a través de las
relaciones e intercambios artisticos entre destacados pintores catalanes y sus colegas espafioles.
Considero escaleredora para el recorrido de la estética de la ruina desde Inglaterra hasta Catalufia a
través del resto de Espana, la demostrada relacion que se establece entre el pintor paisajista catalan
Lluis Rigalt y el inglés David Roberts (lam. XXII) a través de sus contactos comunes tanto del primero
como del segundo con el pintor romantico espafiol por excelencia, Jenaro Pérez Villaamil (lam. XXIII).
El MNAC custodia la interesantisima obra de Ll. Rigalt “Riiines” (lam. XXIV) cuyas relaciones estéticas
con obras de los pintores anteriormente mencionados es por lo menos indicativa de como llegé esta
preocupacion estética a Catalufia(Beruete y Moret, A.; 1926)

XXII.Roberts:Castillo de Alcald de Guadaira XXIII. Villaamil : Atardecery Ensofiacion, XXIV. Rigalt: Riiines,
1825, Museo de Prado, 1828, Museo de Pontevedra, 1865, MNAC.
(https://www.museodelprado.es/en ) (http://coleccion.obrasocialncg.com ) (Fontbona, Fr.; Jorba, M.; 1999, 193)

Las ruinas han de ser contempladas como elementos constitutivos del paisaje. No basculan solo entre
la historia y la naturaleza sino, y eso es mas interesante a mi parecer, entre la historia y la estética.
Durante el siglo ilustrado seran valoradas plenamente en sus aspectos estéticos. No en vano Diderot,
durante el saléon de 1767, comentando las ruinas del famoso pértico de Baalbeck, invocaba a las
vivencias de lo sublime que estimulaban.

4.3 DESDE LA ESCUELA, EL BAZARY LA TABERNA AL MUSEO

La Escuela de Bellas Artes, instalada en la Casa Llotja, una creacion tipica de la Ilustraciéon que habian
traido en Espafia los Borbones, se habia creado a finales del siglo XVIII llevando en sus inicios el sello
de la Aufkldrung y es la responsable de la formacion de toda esa generacion de pintores catalanes que
marcaran la pintura no solo catalana sino espafiola durante el s. XIX. Muchas cosas que a finales del
XIX en la Barcelona de Rius i Taulet han tenido el aire de novedades, habian sido ya implantadas ahi
durante el s. XVIII. Después de la época de las discordias civiles de los principios del XIX, una tradiciéon
pictorica habia empezado a crearse en esta escuela bajo la direccion de Claudi Lorenzale y la influencia
tedrica de Pablo Mila i Fontanals. Lluis Rigalt como profesor y director de la Institucién ensefié a una
serie de jovenes artistas y se considera como el antecesor de Marti Alsina. Entre otros nombres mas
salientes que pasaron por la escuela y se dejaron influenciar por la ensefianza de Mild i Fontanals,
influenciando a su vez el arte catalan de aquél momento, encontramos a Fortuny, Mirabent, Simén
Gémez o Benet Mercadé. Y si Gdbmez es un pintor realista que balancea con holgura entre ese realismo
y el barroco olvidado del clasicismo puro, Benet Mercadé es el representante de la corriente idealista
que surge de esa escuela.
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Segun D'Ors, el progreso desde Mercadé hasta Maria Fortuny es bastante brusco. Mercadé es el
epigono de una tradiciéon que acaba en la escuela de la Llotja, para empezar en el saléon Parés® de
pronto algo nuevo de la mano de Vayreda. Las horas de la escuela estan olvidadas. Estamos en el
transito entre el romanticismo y el naturalismo y la figura de Joaquim Vayreda se nos presenta como
la primera ya libre de aquellas ensefianzas de la escuela. Las nuevas horas, del Saléon Parés van a
empezar enseguida jEl simbolo es el paisaje! A partir de este momento como D’Ors explica: “..el
paisaje triunfard. Se lo llevard todo. Ya nadie pensard mds en mitologia ni en historia...” (D’Ors, E.; 2002,
141). El academicismo toc a la formacién de Vayreda muy ligeramente. Dotado de una sensibilidad
muy vivaz, Vayreda, verdadero discipulo y seguidor de Marti Alsina, imita a su maestro, llegando
ciertos paisajes del primero a confundirse con los del segundo, pero Vayreda lleva su pintura a pasos
mas alld dirigiendo nuestra mirada a cuadros de Corot y de Daubigny. En el bazar que fue para los
pintores catalanes de aquél momento, el salon Parés, destacan dos personalidades artisticas
cautivadoras, por un lado la de Santiago Rusifiol quien fue el renovador por excelencia, y por otro la de
Ramén Casas cuyo valor propiamente pictérico es el mas definitivo. Si en Rusifiol muchos artistas
jovenes veian un simbolo de la libertad y de la sinceridad en lucha con la vulgaridad del ambiente, en
Casas veian el artista mas graciosamente dotado que habia conocido la pintura de Catalufia (D’Ors, E.;
2002, 160).

La tradicion del colorismo sensual que empieza en Fortuny incorpora su corriente al impresionismo y
si fuera casi “ilegitimo” llamar impresionista a Fortuny, no lo es para nada, hacerlo para Hermen
Anglada (lam. XXV). La revelacién de Anglada en el medio barcelonés tuvo algo de sorpresa. Fue
discipulo de algunos pintores de la anterior generacién pero acaso les imité en sus primeros pasos.
Luego vino la etapa de Paris y las obras que envia de esa ciudad a Barcelona fueron un escandalo, casi
una revelacion. Estamos en el momento del Els Quatre Gats, la taberna que vera nacer e introducira a
la sociedad barcelonesa, a través de la obra de artistas como Anglada o Pidelaserra (lam. XXVI), las
primeras vanguardias. Los paisajes de Pidelaserra tienen algo de ejecucién anatémica, casi
geométrica...se presenta en Catalufia el puntillismo de Seurat y de Signac.

-

XXV. H.Anglada: Le Bal Blanc, 1900, MNAC. XXVI. M. Pidelaserra: Montaiias desde Montseny, 1903, MNAC

El nuevo siglo empieza para la pintura de Catalufia lleno de ideas nuevas e innovadoras. Si hasta ahora
habia encontrado su Escuela, su Bazar y su Taberna, ahora llega el momento a encontrar su Museo, y

9 P s , ., . , . s,

El salén Parés fue una galeria de arte que empezd en 1840 como tienda de articulos de arte para evolucionar en galeria e
inaugurarse como tal en 1870, funcionando desde entonces como el centro de la pintura catalana y base de operacién, mas
adelante, de los pintores modernistas.
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como Eugeni D’Ors observa acertadamente: su edad de conciencia. Aunque el museo en este caso es de
formacion particular, se trata de un proyecto que abrigara todas aquellas nuevas y no tan nuevas
expresiones y estéticas dando a la pintura catalana un caracter de continuidad y homogeneidad, y
porque no.. de Escuela. La Colecciéon Plandiura fue un proyecto entregado a las curiosidades e
invenciones de los contemporaneos que venian a codearse con los selectisimos testimonios del arte
mas antiguo.1l® Por la compafiia, por la afinidad o por su contraste, aquellas obras han podido juntarse
y organizarse en la estructura de una cosa viva (D’Ors, E.; 2002, 188). Plandiura pudo juntar obras de
pintura catalana que después de haber asimilado las ensefianzas europeas y a pesar de la inicial
tardanza en su evolucién en el principado, pudo alinearse con ellas con tan fuerza y dinamismo que no
solo imit6 a aquellas sino tuvo el poder de crear algo nuevo (lam. XXVII).

XXVII: R. Casas: Ramén Casasy Pere Romeu en un tdndem, 1897, MNAC.

A finales del s. XIX, Catalufia, junto y de manera simultdnea con algunos puntos del continente, marca
la tendencia artistica con el surgimiento del modernismo. En Catalufia el modernismo adquiere una
personalidad propia y una importancia destacada y a pesar de que se trata de un estilo principalmente
arquitectdnico tiene una presencia apasionante en la pintura como en el cartel y las artes decorativas.
Esta obra de Ramon Casas que custodia el MNAC es un 6leo singular y emblematico del modernismo
catalan que segun se informa en la pagina oficial del Museo, esta seleccionada para el proyecto
«Partage Plus - Digitising and Enabling Art Nouveau for Europeana». Representa el pintor con Pere
Romeu, el barman de Els Quatre Gats pedaleando en un tdndem con la silueta de Barcelona al fondo. La
obra decoraba la taberna que se habia convertido en el lugar de encuentro y tertulia de aquellos
artistas.

1% |luis Plandiura i Pou fue un coleccionista catalan de los mas importantes del s. XX. Empezd a coleccionar obras de los artistas
catalanes en 1900 y posteriormente fue vocal de arte de la junta directiva de la Exposicién Internacional de Barcelona de 1929,
donde fomentd que la decoracién del Palacio Nacional (futura sede del MNAC) fuera encargada a los mejores artistas de la
época.
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5. LOS INICIOS DE UNA “COLECCION” MUSEISTICA

La pasidén recolectora forma parte de los impulsos mas esenciales y primitivos del alma del hombre,
sin embargo el coleccionismo de obras de arte se vincula directamente con un criterio de selecciéon y
goce estético que se encuentra como tal solo a partir de la cultura del humanismo. Al principio el
fendmeno se centraba en las esculturas y otros objetos de valor y tradicién clasica mientras que a
partir del inicio del s. XVII encontramos las primeras muestras de interés para la gran pintura del
Renacimiento valorada como la fuente del ideal de belleza.

La principal dificultad para intentar una coherente descripcion e interpretacion del fenémeno del
coleccionismo es su conexion con otro fenémeno parecido pero claramente distinto, el de mecenazgo.
Si en el segundo se encarga o se compra obras de artistas de generaciones cercanas al mecenas, el
primero se centra en la obtencién y acumulaciéon de obras de otras épocas mas o menos lejanas a la del
cliente. Son acciones que muy a menudo se dan en la misma persona como es el caso de Lluis Plandiura
en cuya importancia, en el capitulo anterior hemos podido referirnos brevemente y que en adelante en
el trabajo sera una referencia muy frecuente.

Lluis Plandiura ha sido importante coleccionista de arte antiguo, aparte de famoso mecenas y
protector de numerosos pintores amigos suyos, la mayoria de los cuales formaban parte del grupo de
Les Arts i els Artistes,11 y de los cuales adquiri6 numerosas obras que actualmente forman parte de los
fondos del MNAC.

A diferencia del mecenazgo, en el coleccionismo el desenvolvimiento de la actividad es mas complejo
ya que depende de factores variables e inciertos como la disponibilidad de las piezas en el mercado
artistico, hecho que hace mas dificil la lectura y la interpretacién histérica del fenémeno. El estudio del
coleccionismo de arte se ha fundamentado en la documentacién que habitualmente genera el paso de
las colecciones desde el ambito particular al publico, aunque en el caso de colecciones que por
adquisicion o legado han ido a enriquecer los fondos de un museo constituido ya previamente, el
estudio se hace mucho mas complicado. Es el caso de las colecciones Batll6, Lluis Plandiura, Maties
Muntadas o Jaume Espona, incorporadas en su momento en el MNAC (Bassegoda, B.; 2007, 10).

5.1 LA BURGUESIA CATALANA Y EL COLECCIONISMO ARTISTICO PRIVADO

El coleccionismo a menudo es el reflejo de un estado de opinién pero también de unos prejuicios que
se evidencian sobre todo en el coleccionismo del arte contemporaneo que es el arte “viviente” y como
tal por lo tanto, genera opiniones mas interesadas, controvertidas, y al final partidarias.

El coleccionismo artistico en Catalufia no tomé cuerpo de una manera palpable hasta el siglo XIX e
incluso en aquellos momentos iniciales se trataba de coleccionismo de piezas de otras épocas mas que
de interés a los artistas contemporaneos. Casi a la vez se forman en Cataluiia las Sociedades de
Excursion Barcelonesas y la Asociacion Artistico-Arqueoldgica Barcelonesa, creada esta ultima en 1877,
cuyo objetivo era reunir, conservar y exponer objetos de valor artistico y arqueolégico. La asociacién y
sus miembros pronto entendieron que sus propios intereses tenian que trascender a un publico mas
amplio y no solo quedarse en la reunién de unas colecciones para sus miembros.

1 Se trata de una asociacidn artistica constituida en Barcelona en 1910, vinculada al movimiento cultural catalan conocido como
Noucentisme. Su tendencia marcé en fin del Modernismo y entre los artistas que fueron miembros de ella se encuentran los
pintores Ricard Canals o Isidre Nonell.
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Josep Puiggari i Llobet, fue un coleccionista modesto. Abogado y Archivero del Ayuntamiento de
Barcelona, tuvo un papel muy destacado dentro de los precedentes de la historia del arte y del
coleccionismo en Catalufia. Creador y animador de la institucion privada de la Asociacién Artistico-
Arqueoldgica Barcelonesa organizé para la asociacién unas memorables exposiciones monograficas de
arte antiguo que se acompafiaban por la edicién de unos magnificos catalogos ilustrados sin paralelo
dentro del dmbito hispanico (Bassegoda, B.; 2007, 120). Varios historiadores han advertido de la
importancia que una de aquellas exposiciones organizadas por la Asociacidn para la Academia de Belles
Arts el 1867 y su catalogo, tuvieron en el proceso de reivindicacion y estudio del arte cataldan ya que
fue como una especie de primer paso en la creacién de una conciencia colectiva para el patrimonio
nacional.

Josep Estruch i Cumella naci6 en Barcelona en 1844. El patrimonio de la familia Estruch fue obra de su
padre, Ramén Estruch i Ferrer que como informa Bonaventura Bassegoda, hizo inversiones
importantes en los ferrocarriles y la banca, llegando a tener cierto poder politico eligiéndose diputado
de la Cortes Catalanas y senador en varias legislaturas. Josep sin embargo no destacé en los negocios
sino como coleccionista especialmente reconocido en las armas y las armaduras. El prestigio de su
coleccion residia por un lado en su magnitud y por otro, y esto a mi modo de ver es destacable, en unas
instalaciones espectaculares abiertas al ptblico que llegaron a formar quizas el primer museo privado
de Barcelona durante los finales del s. XIX. Sin embargo, aparte de la gran colecciéon de armas y
armaduras, y en eso me interesa centrar mi mencidén en la coleccién Estruch, Josep Estruch poseia una
coleccion de pintura cuya importancia dejé en la penumbra la fama de la primera.

Se trata de una coleccién bastante amplia de cuadros cuyo inventario inédito se puede consultar en el
Arxiu Histéric de la Ciutat de Barcelona (AHCB) donde también, en el departamento del Arxiu
Fotografic (AFAHCB), se guarda una amplia serie de fotografias de la coleccién (unas 59) y de las salas
donde estaban colgadas. El inventario esta organizado en dos bloques, el primero de pintura antigua
nos informa de unas 232 piezas, inventariadas una por una, con indicacién del titulo o el tema,
mencion del autor o la atribuciéon de escuela y sus medidas. El segundo se dedica a la pintura de
“cuadros modernos” y nos documenta la existencia en la coleccion Estruch de unos 140 a 150 cuadros,
que sin embargo se citan de forma abreviada sin ofrecer muchos datos, hecho que creo que demuestra
la preferencia de Josep Estruch a la pintura antigua, cosa que también se demuestra por las fotos de la
coleccion que dejan clara la localizacion de las pinturas antiguas en las zonas nobles y publicas de la
casa burguesa Estruch(lam. XXVIII), sita en la antigua Rambla de Catalufa (lam. XXIX), dejando la
pintura moderna para los espacios mas intimos y familiares. Sea como fuere, podemos saber que entre
los cuadros modernos se encontraban obras de Vayreda, Masriera, Gémez, Marti Alsina, Caba,
Berenguer...

Un segundo inventario de la pinacoteca Estruch que actualmente se encuentra en el Arxiu de MNAC, es
una copia mecanografiada del anterior aunque presenta alguna variedad de aquel, incluyendo
menciones de opiniones de expertos como Sanpere i Miquel o Miquel Utrillo sobre la atribucién y
precio de determinadas obras.
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XXVIIL J. Vidal i Ventosa: Salén principal del domicilio de J. Estruch,72  XXIX: Casa de Josep Estruch en la antigua Rambla de Catalufia,
(AFAHCB, sign, top: 5E-2-1-F2-15-0018-0011) (AFAHCB, sign. top: 5E-2-1-F2-15-0019-005)

La coleccién Estruch, segin Bassegoda, tenia una orientacién ecléctica, dado que hacia convivir obras
de maestros del barroco espafiol e internacional con piezas del arte medieval catalan y lienzos de
artistas barcelonenses de éxito de los afios ochenta y noventa del s. XIX. A pesar de que ahora se puede
considerar que la calidad de la coleccién es bastante irregular, no se puede obviar el hecho que en su
momento tuvo mucho prestigio, ayudado también por la politica de publicidad que mantuvo Estruch,
abriendo las puertas de su casa a expertos, cediendo obras para exposiciones y favoreciendo la
publicacion de ellas en revistas especializadas. (Bassegoda, B.; 2007, 142).

Barcelona, a diferencia de muchas capitales europeas que a finales del siglo XVIII y principios del XIX
convirtieron las colecciones reales en patrimonio museistico, era una ciudad sin museos, una ciudad
que a raiz de la Exposiciéon Universal de 1888 emprende la realizacién de unos cuantos. Algunas de las
colecciones privadas, como la de Estruch, abiertas publicamente por la Exposicién, desempefiaron
funciones de museo, aunque en la mayoria de ellas predominaban obras de arte barroco y del s. XIX al
lado de piezas de mobiliario antiguo. La conciencia colectiva artistica y patrimonial que empieza a
configurarse en toda Catalufia a raiz de aquella exposicién en Barcelona toma cuerpo y se configura
decididamente unos afios mas tarde con el inicio del nuevo siglo, de la mano de dos figuras destacadas
del coleccionismo catalan, que pertenecen en la misma época conocida como Noucentisme. Nos
referimos a Joaquim Folch i Torres y Lluis Plandiura i Pou, dos personalidades clave para entender el
afan coleccionista y el propdsito claro de alcanzar el hito de formar unos museos nacionales (Vidal, M,;
en Bassegoda, B.; 2007, 191)

Joaquim Folch i Torres, nacido en Barcelona en 1886, es el hermano pequefio de un linaje barcelonés
que asumi6 en aquellos afios un claro protagonismo en la formacién literaria y musical de la ciudad
condal dentro del clima de la exaltacion de la Renaixenca. Estudio en la Escuela de la Llotja y en 1909
entr6 como colaborador al diario La Veu de Catalunya. Junto con Raimond Casellas dio vuelo a la
pagina artistica del periddico y el suicidio de aquel le convirti6 en el responsable de aquella seccion
que juntos habian creado. Desde ese momento contribuira a orientar el arte contemporaneo catalan en
las bases estéticas del Noucentisme y apoyara el grupo Les Arts i els Artistes en el que, como hemos
visto participaba la mayoria de los pintores catalanes del XIX. Entre 1918 y 1939 fue director de los
museos de arte de la ciudad.

2 Es interesante comentar que el autor de las fotos y amigo de Estruch, fue también pintor y grabador formado en la Escuela de
la Llotja y frecuente visitante de Els Quatre Gats, y también amigo de Picasso.
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A pesar de que él mismo no era un coleccionista asiduo, considero necesario mencionarle en este
apartado por su importancia en la configuraciéon museistica catalana y su papel en la adquisicién de
significativas colecciones para los museos de Catalufia, como es el caso de la coleccién Plandiura.

Lluis Plandiura i Pou se convirtié durante el inicio del siglo XX, en uno de los mejores coleccionistas de
arte en Espafia. Su familia se dedicaba al comercio de productos coloniales (especies, azucar, café y
cacao) sin embargo el prefirié ingresar en la Academia de Arte Gali para seguir sus aficiones artisticas,
pero la muerte de su padre cuando él era todavia joven, le obligd a dejar sus estudios artisticos y
dedicarse al negocio familiar, hecho que por otro lado, no le alejé de sus amistades artisticas que
utilizard a partir de ese momento para ampliar sus colecciones (Borras, M2Ll,; 1987, 87).

La fiebre por el cartelismo y el dibujo que se vivia en la Barcelona finisecular y que tenia como
representante a Ramon Casas y el ambiente de Els Quatre Gats, orientaron al joven Plandiura que por
entonces tenia apenas 17 afios, hacia la coleccién de esta especialidad, entre otras cosas por ser un
género econémicamente mas accesible. Se trata de una colecciéon que cuando la vendi6é en 1903 al
Ayuntamiento de Barcelona, después de hacer un par de exposiciones, contaba de 582 piezas. Hoy en
dia el Gabinete de Dibujos y Grabados del MNAC es el poseedor de dicha coleccién que no solo cuenta
con obras de artistas catalanes sino también extranjeros.

La venta de dicha coleccidn dio al joven coleccionista los fondos para empezar la que se convirtié en su
gran pasion, su colecciéon de arte antiguo y pintura catalana contempordnea. Como un hombre
extrovertido e hiperactivo que era, Plandiura manifestaba una decidida vocacién de intervenir en la
vida publica y la mejor manera de hacerlo consideraba que era a través de su gran pasion: el arte y la
coleccion de sus creaciones. Los pintores modernos de su coleccion estaban vivos y la mayoria de ellos,
amigos suyos personales, modernistas, noucentistas y del grupo de la generacion del “17. De su gran
amigo Ricard Canals, Plandiura contaba con 22 obras, pero también tenia varias obras de Isidre Nonell,
Joaquim Sunyer y Ramon Casas, uno de sus preferidos del que tenia 15 dleos, Maria Pidelaserra,
Santiago Rusifiol, etc. Los fundadores de la escuela catalana decimonénica tampoco faltaban de su
coleccion aunque en menor proporcion. Llegd a tener en su coleccion unos 7 dleos de Ramon Marti
Alsina y unos 8 de Joaquim Vayreda. La coleccion fue vendida en 1932 al actual MNAC, no sin polémica
ciudadana. En los detalles de la apasionante venta y en el papel de Folch i Torres en su compra por el
Museo podré dedicar unos parrafos en el apartado siguiente, sin embargo vale la pena mencionar aqui
que esta adquisicion determinard en buena parte, hasta hoy en dia, el caracter esencial del fondo
museistico contemporaneo del principal museo de arte de Catalufia (Fontbona, Fr. en Bassegoda, B.;
2007, 269).

La sublimacién del modelo de coleccionista catalan, preponderante hasta aquel momento, era Francesc
Cambo, nacido en Verges en 1876. Lo que diferencia Cambd de otros coleccionistas de la época fue su
decidido rigor en buscar antes que nada y por encima de sus gustos personales, la obra histdrica. Quiso
dotar Catalufia de una coleccion clasica internacional aparte de sus encargos y compras directas a
algunos pintores catalanes contemporaneos suyos como Joaquim Sunyer, Josep Maria Sert o Hermen
Anglada Camarasa. La coleccion Cambé clasica es extraordinaria y mas para Cataluna donde las
grandes figuras internacionales resultaban lejos del alcance del coleccionista mediano. Politico,
abogado y economista de ideologia conservadora, sirvié como ministro en varios gobiernos de Espafia
y al final repartio6 su coleccion donando parte de ella en el Museo de Prado y permaneciendo la parte
mas grande pero quizas menos significativa, en Barcelona donde actualmente se expone en el MNAC.
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Josep Sala Ardiz, alto directivo de una empresa textil y perteneciendo en la misma generacién que
Cambo, inici6 su actividad de coleccionista adquiriendo directamente obras de su amigo y antiguo
compafiero de escuela, Isidre Nonell en 1906 siendo a la vez cliente de su otro compafiero, Joaquim
Mir. En la coleccién Sala destacan claramente dos nombres grandes, representantes de la pintura
modernista catalana: Rusifiol y Casas quienes son representados respectivamente por 11 y 12 obras.
No obstante, Sala no deja de prestar atencién a figuras importantes y destacadas de la anterior
generacion, adquiriendo unas 11 obras de Marti Alsina y unas 12 de Vayreda. La coleccidn Sala fue ya
bastante conocida desde el mismo momento de su conformacién contribuyendo él a la reafirmacion
del nombre de Nonell, después de la Exposicién de sus obras en las Galeries Laieatanas en 1925,
abriendo el camino al pintor para ser la figura carismatica que es hoy pero que en aquella época
todavia distaba mucho de ser. Cabe mencionar también el éxito de la exposicion de 1956 en la sala
Parés de Barcelona, galeria de la cual el coleccionista era asiduo cliente (Borras, M2Ll.; 1987, 121)

Francesc Fontbona en su ensayo titulado “Plandiura, Sala i altres col.leccionistes. El seu paper en la
fixaci6 del canon de la pintura catalana moderna” que forma parte del libro de Bassegoda
Col.leccionistes, Col.leccions i Museus, nos informa de que al lado de Sala y Plandiura habfa, claro est3,
otros coleccionistas algunos de ellos con la misma pasién y decidida vocacién de hacer publica su
coleccién. Uno de ellos es Jaume Espona nacido en el 1888 en el seno de una familia que se dedicaba en
la industria textil. Poco amante de la vida publica a diferencia de Plandiura, reunié una coleccién
quizads menos numerosa que las de los anteriores pero con piezas Unicas y de gran calidad (Fontbona,
Fr. en Bassegoda, B.; 2007, 271). Aparte de su pasion bibliofila de coleccionar libros antiguos, como
coleccionista de arte, se dedicé al medieval y el moderno sin menospreciar la pintura contemporanea
suya de los artistas catalanes. En su coleccién encontramos varios 6leos de Vayreda, de Marti Alsina,
Dario de Regoyos, Isidre Nonell, Canal, Casas, Pidelaserra, Rusifiol, etc. La ténica de la coleccién Espona
no se diferencia de la de los demas, siguiendo los mismos criterios que los otros grandes
coleccionistas, sin embargo aporta una interesante novedad, centrandose en la obra de un pintor que

los demas coleccionistas no habian apreciado lo suficiente. Se trata del caso de Sert que con excepcion
de unas obras suyas en la coleccion Sala, los demds grandes coleccionistas ignoraron.

Sin tener la intencién de hacer aqui un estudio pormenorizado sobre el fendmeno del coleccionismo
catalan y su influencia e importancia en la posterior formacién de los museos catalanes, hemos podido
mencionar los casos de las colecciones que nos parecen mas destacadas por la cantidad, la calidad, la
variedad y la repercusion de sus obras en dicha formacion. Sin embargo habra que comentar que por
aquella época en Cataluia el afan de coleccionismo tuvo unas dimensiones amplisimas y fueron
muchos los casos de miembros de la burguesia catalana que se unieron en este esfuerzo de crear una
imagen a través de esta actividad, tanto para el arte catalan como para la sociedad en la que se
desarrollaba y a la que queria representar. La necesidad de la emergente clase burguesa de obtener
una legitimidad artistica que la diferenciase de la clase aristocratica toma claramente cuerpo en la
actividad coleccionista. Hay muchos miembros ilustres, aparte de los mencionados, de esa nueva clase
social que se interesan en la inversion de sus ganancias en el arte. Son los casos de Gil Serra, mecenas
del pintor Benet Mercadé, de Sebastian-Anton Pascual, quien construy¢ el primer edificio en Cataluiia,
proyectado expresamente como museo, caso excepcional para aquél momento, del Francesc
Campmany cuya casa en Martorell se transformé en museo con el nombre L’Enrajolada y donde se
encuentran obras de Lluis Rigalt o el de Pau Bosch quien teniendo su base de actuacion en Paris pudo
reunir una coleccién importante de obras espafiolas y extranjeras.
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Todos los coleccionistas que hicieron realidad los principales museos del pais hoy, coinciden a
priorizar unos nombres determinantes como los de Marti Alsina presente en la mayoria de las
colecciones importantes, Vayreda, Casas y Joaquim Mir que siguen en presencia a la obra del anterior,
para continuar con nombres como Urgell, Nonell, Rusifiol, Pidelaserra, Canals o Benet, pero a la vez
todos aquellos coleccionistas también coinciden en marginar una serie de otros artistas sin que esto
signifique que sus obras sean de menor calidad o importancia. Son los casos de Lluis Rigalt, Ramon
Tusquets, Enric Serra, Francesc Miralles o algunos “inclasificables” pero, a mi modo de ver, muy
interesantes como es el caso de Mariano Andreu. Tanto con una actuaciéon como con la otra, esta claro
que aquellos coleccionistas de inicios del siglo XX, fueron los grandes definidores del gusto colectivo
catalan mas aceptado.

Un caso aparte en las relaciones entre los artistas y los coleccionistas, es el del pintor catalan mas
importante del siglo XIX y uno de los mas importantes de aquel momento histérico para Espafia: Maria
Fortuny. Mi breve investigacion sobre la presencia de las obras de los pintores catalanes del XIX en las
colecciones de los coleccionistas catalanes del inicio del XX, ha demostrado una evidente falta en ellas
de obras de ese pintor. No estoy seguro si la falta de obras de Fortuny de todas las colecciones de los
coleccionistas catalanes se debe a que el pintor no estaba lo suficientemente reconocido en su tierra, al
hecho que por su éxito en Francia llegé a firmar un contrato de exclusividad con el marchante de arte
Goupil, o a ambas cosas, lo cierto es que aquella falta tuvo como resultado que actualmente el MMAC
sélo custodie unos cinco o seis 6leos suyos y que para adquirir el mas importante de ellos (lam. VII), se
tuvo que recurrir a una suscripcién publica.

5.2 FORMAS DE ADQUISICIONES (coleccionistas hechos mecenas, los artistas y sus
familias, los legados, depositos y compras)

Conocer donde estan las obras importantes para el patrimonio del pais y para el discurso del Museo es
una tarea importante de sus equipos técnicos y conseguir que estas obras vayan a parar, tarde o
temprano, a las colecciones del mueso mas prestigioso de Catalufia, es un éxito a conseguir. Las
donaciones, depodsitos, legados y algunas recuperaciones del MNAC no son resultado del azar sino de
una politica buscada que a veces corresponde a decisiones muy directas del Patronado, como es el
caso del intercambio de depdsitos efectuado con el Centro Nacional de Arte Reina Sofia, o en otras, a la
persecucién de un proyecto muy concreto, propuesto como un reto, como es la adquisicién de la
coleccion Plandiura.

Los sucesos que siguieron la decision de Lluis Plandiura de vender su coleccion a la Junta de Museos
en 1932 forman una parte interesante en la historia de la formaciéon del MNAC e indican de manera
destacada la politica de adquisiciones que dicho Museo y otros en el ambito catalan siguieron durante
aquellas apasionantes primeras décadas del siglo XX durante el proceso de su formacion.

Los hechos revolucionarios producidos en Andalucia durante los primeros tiempos de la Segunda
Republica, afectaron a las fabricas de Motril y las refinerias de azlcar y plantaciones de cafia que
pertenecian a la firma comercial de Lluis Plandiura con el inevitable resultado de verse obligado el
coleccionista a vender su coleccién para paliar su situacién econémica. En marzo de 1932 se dirigi6 a
la Junta de Museos haciéndoles la propuesta de venta. Después de varias reuniones de los organismos
publicos involucrados, el mismo presidente de la Generalitat republicana, Francesc Masia, creaba una
ponencia en el mes de junio para hacer el inventario de la famosa coleccion y contrastar su valor que
segun Plandiura ascendia a 9.000.000 de pesetas. En la comision de valoracion se encontraban entre
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otros, Joaquim Folch i Torres y Lluis Masriera. Se acuerda finalmente la compra de la coleccion por el
precio de 7.000.000 de pesetas que aunque era significativamente menor de lo pedido, no dejaba de
ser un importe elevadisimo para la época. Aquella decisién tuvo un eco impresionante en la sociedad
catalana que se dividié rapidamente tomando posicién a favor o en contra de la compra (Barral i Altet,
X.; 19924, 24).

Folch i Torres escribe un extenso articulo en el periddico L’Opinié el 15 de julio titulado “Per que no es
pot deixar perdre la Col.leccié Plandiura” argumentando sobre la importancia de la compra para el
patrimonio catalan y para el Museo. Poniendo cuerpo y alma para la consecucion de la compra,
argumentaba que no se podia dejar perder, dispersar o expatriar las obras que conformaban dicha
coleccion, elevando la compra a un asunto de la nueva ciudadania catalana, de su conciencia publica y
de su honor e insistia que se tenian que disponer por parte de la Generalitat todas las garantias
necesarias para su compra completa “caigui qui caigui” (Butlleti de Museus d’Art de Barcelona, 1932,
353). Para Folch i Torres que en aquellos momentos se ocupaba como director de los museos de arte
de Barcelona, de la reordenaciéon de los museos de la ciudad e iniciaba los preparativos para el
traslado del Museo desde el parque de Ciutadella donde se encontraba, al Palau Nacional, sede actual
de este, la adquisicidn de la coleccion era de suma importancia. Delante del climax de crispacién que
la decisién final de la compra por parte de la Generalitat, provocé en la sociedad catalana, el
presidente de la Generalitat se vio obligado a redactar y publicar un comunicado donde se aclaraba el
significado de la decisidn y se descalificaba la demagogia provocada por algunos centros que estaban
en contra de aquella decision. El comunicado acababa asi: “Per aquestas raons, el president de la
Generalitat esta segur que en aquesta ocasio tothom cumplird el seu deura, amb I’honor i la lleialtat que
exigeixen assumptes d’aquesta categoria, en el quals, per damunt de las petiteses economiques, hi ha el
prestigi de la nostra cultura.” (Vidal i Jansa, M. en Bassegoda, B.; 2007, 213). El dia 18 de Octubre de
1932, se firmaba la compra y enseguida se procedia al traslado de toda la coleccién, mientras segun la
historia popular, Plandiura afirmaba que “s’havia venut I’anima”.

Aquellos emocionantes sucesos de la compra de la coleccién Plandiura demuestran, segdn mi punto de
vista, la firme decision por parte del Museo de empezar una politica de adquisiciones decidida y
agresiva con tal de no dejar dispersarse el patrimonio artistico catalan y a la vez conformarse en el
primer Museo de Arte en Catalufia a imagen y semejanza de los grandes museos europeos con los que
queria llegar a compararse. Se trata de una politica de adquisiciones que a principios del siglo y
después de muchos problemas habian podido establecer dos personalidades clave en la historia del
MNAC. Nos referimos a Raimond Casellas y Josep Pijoan quienes desde sus puestos en la Junta de
Museos y sus articulos en la Veu de Catalunya, ensefiaron la forma decisiva de adquirir obras que se
basaba en ir a por las obras, buscarlas en su lugar de procedencia, descubrirlas en definitiva y no
esperar las ofertas de los anticuarios a menudo demasiado caras. Se estableci6 de aquella manera una
red de contactos que result6 de gran beneficio para el Museo en el futuro inmediato y que se mantiene
de una u otra forma, hasta la actualidad.

Durante los siguientes afios la mayoria de las colecciones que en el anterior apartado hemos
mencionado van ingresando en el Museo, enteras o parte de ellas por decisién de los coleccionistas
mismos o sus familiares, por legado de los artistas o a través de compras por parte del Museo.

En 1935 ingresan en el Museo, seis de las pinturas de la coleccidon Estruch, como donativo de Maria
Badeitgs, viuda del marqués de Cornella, sobrino del coleccionista al que él habia dejado parte de su
coleccion antes de verse obligado a venderla por dificultades econédmicas. Se trata segin Bassegoda,
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de las mejores y las mas conocidas de las obras que conformaban la coleccién Estruch. Por otro lado
Josep Sala, queriendo asegurar que su esfuerzo sobreviviria después de él, intenté personalmente el
legado de su coleccion al Museo pero como no encontraba las condiciones que reclamaba para
proseguir en este legado, decidi6 que la totalidad de su coleccién ingresara en la Abadia de Montserrat
después de su muerte, decision con la que por un lado el Museo de la Abadia inaugurd6 la seccion de
arte moderno y por otro, hoy en dia en Catalufia existen dos grandes museos abiertos al publico de
arte catalan decimondnica, representando a cierta manera la descentralizacion y diversificacion de la
riqueza patrimonial catalana.

Un legado al MNAC de forma completa y clara, fue el de Jaume Espona quien leg6 tanto su coleccidon
bibliografica como la de pintura al Museo donde se expone el conjunto, desde 1958. No fue el caso de
la coleccion Bosch que inicialmente estaba destinada al Museo de Barcelona pero que a inicios del s.
XX y después de un proceso interno que todavia esta poco claro y que quizds mereceria la pena ser
investigado, acabd formando parte destacada de la colecciéon de Prado, institucién de la que un
descendiente del coleccionista, Xavier Salas Bosch, fue director medio siglo después...

Entre los legados al Museo, el de la coleccion Camboé es segin podemos leer en la pagina oficial del
MNAC, el legado mas importante. En 1949 llegé al Museo un fondo de 50 pinturas de grandes
maestros europeos entre los siglos XIV y XIX, y entre ellos muchas obras de destacados pintores
catalanes del XIX. Se trata de la aportaciéon desinteresada de mas valor que haya obtenido el Museo a
lo largo de toda su historia, completando el vacio que existia entre su coleccién medieval y la del arte
del XIX.

Hoy en dia la politica de adquisiciones no solo del MNAC sino de la mayoria de los grandes museos de
todo el mundo forma parte del conjunto de la politica de comunicacién y de relaciones publicas de la
Institucion. En un ambiente de mucha competencia y de movimiento de grandes cantidades de dinero,
es de primordial interés el mantenimiento de buenas relaciones por parte del Museo, con los artistas,
sus familias, los coleccionistas y la sociedad, cuya opinién puede marcar la importancia de ciertas
obras, para que lleguen a buen puerto las negociaciones en la adquisicion de nuevas obras. Unos
objetivos bien marcados y unas relaciones personales y profesionales bien definidas, pueden hacer
que el Museo logre la obtencion de obras a buen precio, en un momento histdrico en el que las
donaciones y los legados de indole sentimental o patriético escasean.

6. LA COLECCION DE PINTURA DEL s. XIX CUSTODIADA POR EL MUSEO

Las obras que han enriquecido durante estos ultimos afios los fondos del MNAC y que han entrado a
formar parte de sus colecciones, por adquisicion sobre el presupuesto del Museo, por recuperaciones
o por legados, llenan vacios conocidos de ellas y complementan aspectos significativos de un proyecto
y disefio museografico muy concreto. Especialmente, por lo que se refiere a la pintura del s. XIX, tres
adquisiciones concretas, hechas durante los tltimos 10 afios, explican por si solas, la linea que sigue el
Museo Nacional de Arte de Catalufia. Un Flaugier, adquirido pensando inicialmente que fuera un Mayol
y que luego se demostré que era una escena historica de Flaugier, un pequefio 6leo sobre cartén de
Enric Ferau i Alsina, artista del cual el Museo no poseia ninguna pintura y que Francesc Fontbona
considera como uno de los casos mas enigmaticos de la pintura catalana del s. XIX o una obra
emblematica de grandes dimensiones de Antoni Caba, son ejemplos de obras y de artistas cuyo estudio
y valor, el Museo considera que se rehabilitara durante el s. XXI (Barral i Altet, X.; 1992a, 31). Se trata
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de un criterio, claro que el MNAC aplica en el actual momento, para adquirir obras y enriquecer sus
colecciones.

6.1 1992-1993 UN ANO DE ACTUACION PLANIFICADA (donaciones y legados, depdsitos
excepcionales, recuperaciones)

Han pasado mas de veinte afios desde la emblematica fecha del 1992, un momento de inflexién en la
historia espafiola, pero la huella que aquel afio dej6 en la realidad cultural y social, tanto en Catalufia
como en el resto de Espafia sigue patente y sus resultados todavia hoy en dia se dejan ver claramente.
Barcelona fue sede de los Juegos Olimpicos, Sevilla sede de la EXPO Internacional del mismo afio y
Madrid fue la capital europea de cultura. Espafia ocupd durante aquel afio el centro de interés cultural
y social no todo del viejo continente sino de la mayor parte del mundo, atrayendo las miradas de una
enorme cantidad de gente interesada en conocer lo que el pais proponia para el nuevo siglo que se
acercaba. No es de extrafiar que el MNAC quisiera aprovechar la oportunidad que se le presentaba en
aquel momento para darse a conocer en todo el mundo como Institucioén, y como continente de un arte
importante representativo de la sede de los J].0O que para algunos fueron los mas exitosos de toda su
historia hasta hoy. Lo hizo desplegando una serie actuaciones bien organizadas que tenian como
proposito ofrecer a un nuevo gran publico una propuesta artistica y cultural del nivel de los grandes
centros de cultura de aquél momento, pero también aprovechar aquella oportunidad de oro para
marcar y planificar sus nuevos hitos para el siglo XXI que estaba a la vuelta de la esquina.

A pesar de la clara voluntad del Patronato de MNAC de potenciar una politica mesurada pero decidida
de adquisiciones, los presupuestos dedicados a aquella actividad fueron exiguos sin embargo
existieron y el Museo pudo intervenir para obtener obras y evitar que se perdieran para el patrimonio
publico, aunque fuese con pequefias cantidades. El Museo tuvo que hacer servir sus buenas relaciones
con los familiares de artistas catalanes renombrados e Instituciones catalanas como el Ayuntamiento
de Barcelona o la Generalitat para obtener para el beneficio piblico comin obras destacadas que, de
otra forma y debido a su bajo presupuesto para compras, se hubiesen dispersado. Es el caso, por
ejemplo, de las obras del pintor Francesc Gimeno que su nieta doné al Museo después de una pequefia
negociacién entre las dos partes, o las pequefias naturalezas muertas de Isidre Nonell que el Museo
pudo recuperar dentro de su pequefio presupuesto para recuperaciones, y que vienen a enriquecer la
coleccion de la pintura catalana del siglo XIX, con un género hasta aquel momento ausente de dicha
coleccion. De forma general, entre el 12 de junio de 1992, fecha de la constitucidn del Patronato, y el
30 de Octubre del mismo afo, el MNAC se enorgullece de poder decir que entraron en sus colecciones
323 nuevas obras, muchas de las cuales pertenecen en la pintura catalana del siglo XIX (Barral i Altet,
X.; 1992b,26).

Con la exposicion bajo el titulo Un any d’adquisicions, donacions i recuperacions celebrada el mismo
afio en el Palau Nacional, el MNAC presentaba a la comunidad internacional, una selecciéon de aquellas
adquisiciones, las donaciones- que también son una forma de adquisiciones- y las recuperaciones del
Museo. Aquella exposicién dejaba patente por un lado, la decidida intenciéon por parte del Museu
Nacional D’Art de Catalunya, de aprovechar todos los medios a su alcance para convertirse en el
principal centro de arte de Catalufia y uno de los mas importantes en Espafia y en Europa y por otro, el
papel destacado que consideraba que la pintura catalana del siglo XIX tenia que tener en ese esfuerzo
suyo.
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6.2 LA PINTURA CATALANA DEL M.N.A.C.

La pintura adquirida de Antoni Caba habia decorado un edificio civil y representa El triomf del Dia
sobre la Nit precedit de I'Aurora (lam. XXX), tiene una forma oval y aparte de que es de dimensiones
importantes, a diferencia de la mayor parte de sus obras conservadas por el Museo, esta esta firmada y
datada “A. Caba, 1882". Esta obra se integra perfectamente en la coleccidn permanente de pintura
catalana del XIX, del MNAC y permite al Museo no solo representar mejor dicho artista sino sobre todo
insistir sobre su ensefianza en la Escuela de la Llotja.

XXX. A. Caba: El triomf del Dia sobre la Nit precedit de I'’Aurora, 1882, MNAC.

El ejemplo de esta adquisicion nos sirve muy bien para entender los distintos criterios de seleccion de
obras que el Museo aplica para incorporar en sus colecciones permanentes. A pesar de que
personalmente considero dicha obra un tanto “atrasada” estilistica y tematicamente, pareciendo a mi
modo de ver, una copia desafortunada del rococo francés del siglo XVIII, en un momento en el cual los
demas maestros catalanes, intentaban alinear la pintura del pais con la del resto de Europa, entiendo
perfectamente los criterios de seleccion de ella, por el MNAC.

6.2.1. Criterios de seleccion

En nuestros tiempos, el museo no se limita a las tradicionales funciones de recoleccién, aumento y
presentacion de sus fondos, sino que ha adquirido, en muchas ocasiones, una dimensién social, lo que
implica una serie de vicisitudes y acontecimientos que marcan este proceso de expansién y
explotacion de la instituciéon museistica, su renovacidon conceptual y didactica y la definicién de su
propia realidad en los momentos de crisis actuales.

El problema de identidad de la institucion y de identificacion de ella con una sociedad cada vez mas
exigente, son elementos que vienen configurando los problemas del museo en general y del MNAC en
particular, a lo largo del s. XX y en el inicio del s. XXI pero que tienen sus raices en la situacion y
mentalidad de la sociedad decimonodnica, en este caso catalana.

Aplicando por eso, criterios basicamente cientificos y sociolégicos pero en segundo lugar también
politicos, el MNAC sigue como hemos podido ver una politica de adquisiciones adecuada para lograr
sus propdsitos que parece que no son solamente artisticos. Como instituciéon cultural primordial en
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Cataluna, el MNAC es un agente activo en la creacién de la imagen de la cultura y la sociedad de esta
zona y por eso es muy facil su utilizacién por el poder politico, al servicio de la ideologia preeminente.
Los criterios de seleccion de las obras en general, y de la pintura catalana del s. XIX, en particular, que
aqui estudiamos y que el Museo decide incluir y exponer en sus colecciones permanentes, manifiestan
la decisién o no de él, de alinearse con esos intereses o de seguir un camino rigurosamente artistico.

Hemos podido ver, profundizando un poco en la colecciéon de pintura catalana del XIX que el MNAC
custodia, que un criterio basico de seleccién de obras es su manifiesto deseo de tener representados en
su coleccion a todos los pintores catalanes de aquel momento y si esto no fuera posible, al mayor
numero de ellos y, a poder ser, con las mejores obras de cada uno. Es un deseo declarado del Museo de
estar representados en su coleccién todos ellos, por muy pequefia que actualmente se considere su
contribucién en la formacidn de la escuela de pintura catalana del siglo XIX, dado que funcionando a la
vez como Centro de Investigacion, quiere ofrecer estas obras al servicio de los investigadores para
futuras revalorizaciones y reactualizaciones de algunos de esos pintores.

Queda manifiesto, por otro lado, su deseo de representar a los artistas catalanes no solo con una obra
sino con el mayor nimero posible de ellas, para poder estudiar y presentar a la sociedad cientifica, la
evolucion artistica de ellos, cuando la hay, investigando su paso por diferentes escuelas o tendencias
pictoéricas a lo largo de su creacion artistica. Es un criterio de seleccion rigurosamente cientifico cuyo
objetivo es hacer entender y presentar al publico la complejidad de los procesos de creacién artistica.

En el Museo se custodian obras de varias escuelas y tendencias pictoricas que existieron a lo largo de
todo el siglo XIX y esta clara la voluntad del MNAC de custodiar obras de todas las corrientes pictdricas
de ese siglo.

Que el patrimonio cultural catalan no se disperse y que su mayor parte posible, pueda pertenecer a
una colecciéon publica al libre alcance de los investigadores, estudiantes y todos los ciudadanos en
general, es quizas el criterio basico y el anhelo del Museo en el momento de elegir las obras que quiere
incluir en su coleccion.

Pero si todos los anteriores criterios de seleccion de obras son algo generales, aplicables no solo en la
coleccion de pintura del XIX sino en las diferentes colecciones de arte del MNAC, y no solo en el caso de
este museo sino en la mayoria de los museos nacionales e internacionales, hay dos criterios de
seleccion de obras que son decisivos y determinantes para la conformacién final de la coleccién de
pintura catalana del XIX que el MNAC custodia:

Por un lado el Museo quiere documentar y comunicar la existencia de una pintura “nacional” en
consonancia con la pintura internacional del mismo momento histérico y demostrar el alto nivel de la
creacion pictorica catalana del siglo XIX, y por otro creo que elige las obras que exhibe con el claro
propoésito de presentar la pintura catalana decimonénica como un camino continuo y coherente
durante todo el siglo que tuvo como resultado natural, la creaciéon del movimiento artistico finisecular
por excelencia, que es el modernismo. Se quiere demostrar, y se puede, que el surgimiento de la
pintura modernista a finales del XIX no era algo azaroso sino el resultado coherente de una larga
tradicion pictorica que durante un siglo existia en Catalufia representando con sus diferentes
realizaciones y movimientos la evolucion de toda una nueva clase social.
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6.2.2 Criterios expositivos

En el momento en que se escriben estas lineas, la coleccién de pintura de los siglos XIX y XX esta
cerrada al publico, realizdndose obras de cambios en las salas de Museo donde se expone esta
coleccion. A pesar de mis intentos de ponerme en contacto con el personal adecuado del Centro para
informarme sobre dichos cambios, a qué necesidad responden y si hay diferencias en los nuevos
criterios expositivos, estos intentos han sido de momento infructuosos, hecho por otro lado
absolutamente comprensible, dado el volumen de trabajo de estas personas y quizads su deseo de
mantener la informacién sobre la nueva exposicién, de momento confidencial. Me centraré por eso en
los criterios que marcaron la exposicion anterior.

Los departamentos de los siglos XIX y XX del MNAC, conservan colecciones de pintura
fundamentalmente de artistas catalanes o hechas en Catalufia durante aquellos siglos. El periodo mas
ampliamente representado abarcaba desde la segunda mitad del siglo XIX hasta la década de los afios
’30 del XX. Una primera observacion sobre la exposicion tal y como estaba hasta hace unos meses es
que se habia descuidado la pintura de la primera mitad del siglo, hecho que quizas se subsana en la
nueva exposicion que abrira sus puertas al publico en septiembre de 2014, tal y como nos informa el
MNAC en su pagina oficial. Se exponian obras de muchos de los artistas del siglo con la intencién de
informar sobre su obra pero también sobre su personalidad y el momento social catalan. Es el ejemplo
de la pintura de Ramén Casas, La mandra, que aparte de su valor artistico, tiene un valor documental,
siendo una de las obras mas representativas de la pintura costumbrista catalana de claras referencias
modernistas.

Un criterio basico de la exposiciéon ha sido hasta ahora, el de representar con alguna obra todos los
movimientos que interesaron a los artistas catalanes de aquella época. Del Neoclasicismo destacaban
obras de Flaugier, el Romanticismo se representaba con las obras de Lorenzale, Clavé y Espalter
teniendo un lugar destacado la obra de Rigalt como representante del paisajismo romantico catalan.
Marti Alsina daba la imagen del Realismo cataldn que seguia la linea ensefiada por Courbet, mientras
que Vayreda representaba la vertiente del paisajismo del tipo de escuela de Barbizon, dando el paso a
la obra de Fortuny que a pesar de ser quizas el pintor catalan de aquella época mas reconocido
actualmente, no esta lo suficientemente representado en MNAC, por razones que ya he podido
comentar anteriormente. La exposicion de las obras de esos pintores seguia un formato lineal
marcando a traveés del orden de exposicidon un recorrido cronolégico y evolutivo de la pintura catalana.

Uno de los movimientos artisticos que mdas importancia tuvo en la Cataluia finisecular, fue el
Modernismo y este peso artistico suyo, como el interés nacional e internacional sobre esta tendencia,
son criterios de peso suficiente para que la pintura modernista, ocupara unas salas centrales en el
proyecto museografico de esa coleccidn. La coleccidn mas extensa la ocupan las obras de Ramoén Casas
y de Santiago Rusifiol, considerados los renovadores de la pintura catalana de aquel momento, y por
eso merecedores de los lugares centrales de la exposicion.

Nonell, Mir, Canals y Pidelaserra, como representantes de la generaciéon inmediatamente posterior han
estado hasta ahora ampliamente representados y suficientemente expuestos en las salas del MNAC
siguiendo los mismos criterios de evolucion estilistica a la vez que cronolégica.
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Criterios de presentacion de continuidad de la pintura del siglo XIX y su relacién con la de los inicios
del XX, se habian seguido hasta el momento actual en la exposicién de las obras y mi estimacién es que
dichos criterios de continuidad seguiran y se reforzaran en la nueva presentacion de la pintura, como
esta se expondra en el Museo a partir de este septiembre.

6.3 LA IMPRONTA SOCIAL Y ECONOMICA DE LA COLECCION

Cuando después de la Guerra de la Independencia, durante el periodo 1820-1850, Espafia se
transforma en uno de los destinos basicos y mas atractivos para los viajeros en sus viajes romdanticos y
empieza a difundirse fuera de la Peninsula el topico de la “Espafia diferente”, Catalufia queda
marcadamente fuera de sus rutas habituales empezando a sumergirse asi en un largo siglo de
aislamiento cultural y social. Segun calculos y como recoge Pere Balafia i Abadia en “Catalunya vista
pels viatgers romantics” de El Romanticisme a Catalunya de Fontbona y Jorba: “..només un de cada
quatre estrangers que visitaven la Peninsula optaven per incluire el Principat dins de litinerari
previst..moltes vegades ho feien com a darrera etapa...la visita de la capital catalana era gairebé el punt
final breu d’un recorregut dilatat per altres areas peninsulars...” (Fontbona, Fr. y Jorba, M., 1999, 39).

Durante la misma época en Catalufia tiene lugar el inicio de una transformacién politica, econémica y
social, de la mano del liberalismo tanto politico como también, y mas significativamente, industrial.
Por consiguiente los sistemas del valor y de los habitos culturales se modifican. Como expresion de la
emergente clase y sociabilidad burguesa surge en Cataluiia durante aquellos afios una serie de
asociaciones culturales con la misma finalidad de crear un lugar comtn de reunién donde sus socios
podian encontrarse y relacionarse puntualmente. Dentro de esa dindmica asociativa se crea en 1847 la
Asociacid dels Amics de Belles Arts que sumaba a finales de 1859 unos 291 socios. Se trataba de una
posible clientela para los artistas sin embargo como comenta Angels Sol4 i Parera en “Art i Societat a la
Barcelona de mitjan segle XIX. Aproximacid socioldgica al consum privat d’obres d’art” del libro de
Fontbona y Jorba anteriormente mencionado: “malgrat que es pogues esperar el contrari, no tots el
associats foren grans compradors d’obres d’art.” (Fontbona, Fr. y Jorba, M., 1999, 53).

Todo apunta que a pesar de la voluntad de los artistas catalanes y sus coleccionistas y los intentos de la
comunidad artistica catalana en su totalidad, de formar parte de un proyecto comun internacional,
tanto Europa como la sociedad misma catalana volvian la espalda a esos intentos sentenciando al arte
catalan a un aislamiento largo del que s6lo saldria a principios del XX de la mano de la revalorizacién
de la pintura catalana del siglo anterior provocada por el interés sobre el Modernismo y la Vanguardia.

El Museo Nacional de Arte de Catalufia con su enérgica y resuelta actuacion a favor del arte
decimonodnico catalan y mas especialmente de su pintura, desde el momento mismo de su creacién y
hasta hoy en dia, funciona como la unica ventana de salida de aquel arte al mundo. La coleccion de la
pintura catalana del siglo XIX tal y como se conserva y se expone en el Museo, al lado de pintores
maestros internacionales de la misma época, deja una huella importantisima como imagen de la
sociedad catalana no solo de aquella época sino también de la actual.

Si la funcion esencial de un museo del siglo XXI es ser instrumento de desarrollo social y cultural al
servicio de una sociedad democratica y como se defiende por la nueva museologia, el museo debe ser
ante todo una reflexion del hombre y su actividad, de su entorno natural, cultural y social, entonces el
MNAC a través de su coleccidén de pintura catalana cumple esos requisitos de un museo moderno del
siglo XXI.
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La coleccion de la pintura catalana que aqui hemos estudiado, pretende ser al propio tiempo que
expresion de la comunidad, un instrumento a su servicio. Su importancia reside en el hecho que
presenta el desarrollo sociocultural de la sociedad catalana a la vez que refuerza la conciencia del
pueblo catalan sobre su propia historia y su atraccién por su identidad histdérica. Sin lugar a dudas, el
perfil de la coleccién esta cuidadosamente marcado para poder representar esa sociedad enfocandose
todo el proyecto a la medida y conveniencia de aquella.

7. CONCLUSIONES

Los museos de arte, huyendo de cualquier tipo de teatralizacién que pudiera desvirtuar la
contemplacion pura y natural de las piezas que custodian, tienen entre sus objetivos, establecer las
condiciones de apreciacidn de sus colecciones en su estado mas integro y fiable. El museo de arte en
particular, tiene también como propdsito afiadido, por un lado contribuir a la formacién de la imagen
de su comunidad y por otro, acercar su arte al entorno y publico mas inmediato.

Las transformaciones econdmicas y sociales de la Cataluiia del s. XIX, condujeron a la hegemonia de
una nueva clase socioecondémica, la burguesia industrial, que orientara la mayor parte de las
realizaciones artisticas. Hacia finales del siglo, los artistas alcanzan una fuerte independencia
buscando nuevos horizontes artisticos. En estos momentos de la historia de Catalufia, la pintura
catalana se afirma claramente con una producciéon abundante y bastante importante. El Museo
Nacional del Arte de Catalufia es actualmente el guardian de gran parte de esa produccion. El peso y la
importancia que el Museo otorga a la producciéon catalana, vienen determinados por el importante
numero de obras con que muchos de los autores estan representados en los fondos del Museo.

Como primer museo de Cataluiia, el MNAC es un escaparate del arte y la cultura catalanes tanto
dentro como fuera del pais. El Museo como Centro Cultural abierto al mundo, impulsa la conservacion
del patrimonio artistico, el estudio de la tradicion y de la historia cultural catalana. El programa
museografico general del MNAC surge directamente como resultado del papel primordial que tiene
que tener el Museo en el mundo de la cultura de Cataluia, de la imagen del arte catalan que se desea
exponer a Europa y el mundo, y del contenido de las colecciones de la Institucién. La originalidad de
este proyecto museografico consiste en que establece un cambio radical en la manera de ver la historia
de la pintura catalana y en que consigue que las obras catalanas no sean un mero reflejo de las
producciones fuera de Catalufia. Esa “subordinacidon” tradicional se sustituye por una vision nueva que
evidencia los puntos de conexion histdrica y formal entre el ritmo y la evolucién seguidos por el arte
catalan y la produccion artistica europea.

Hoy en dia la politica de adquisiciones del MNAC coincidiendo en cierto punto con la de la mayoria de
los grandes museos de todo el mundo, forma parte de un conjunto de politicas de comunicacién y de
relaciones publicas de la Institucion. En un ambiente de mucha competencia y de movimiento de
grandes cantidades de dinero, es de primordial interés el mantenimiento de las buenas relaciones con
los artistas, sus familias, los coleccionistas y la sociedad, cuya opinién puede marcar la importancia de
ciertas obras, con el objetivo de llevar a buen puerto las negociaciones en la adquisicion de nuevas.
Unos objetivos bien marcados y unas relaciones personales y profesionales bien definidas, pueden
hacer que el Museo logre la obtencién de obras, en un momento historico en el que las donaciones y
los legados de indole sentimental o patridtico escasean.
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El Museo quiere documentar y comunicar la existencia de una pintura “nacional” en consonancia con
la pintura internacional del mismo momento histérico y demostrar el alto nivel de la creacién
pictorica catalana del siglo XIX. Elige las obras que exhibe con el claro propoésito de presentar la
pintura catalana decimonénica como un camino continuo y coherente durante todo el siglo, teniendo
como resultado natural, la creaciéon del movimiento artistico finisecular por excelencia, que es el
Modernismo.

El Museo Nacional de Arte de Catalufia con su enérgica y resuelta actuaciéon a favor del arte
decimononico catalan y mas especialmente de su pintura, desde el momento mismo de su creacién y
hasta hoy en dia, funciona como la Unica ventana de salida de aquel arte al mundo. La coleccion de la
pintura catalana del siglo XIX tal y como se conserva y se expone en el Museo, al lado de pintores
maestros internacionales de la misma época, deja una huella importantisima como imagen de la
sociedad catalana no solo de aquella época sino también de la actual.
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