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El escultor Arnau Cadell,
constructor de claustros

Immaculada Lorés i Otzet

Profesora de Historia del Arte de la Alta Edad Media en la Universitat de Lieida desde 1988. Es miembro del grupo de
investigacion consolidado de la Generalitat de Catalunya Ars Picta y del Institut de Recerca en Cultures Medievals
(IRCVM), de la Universitat de Barcelona. Ha publicado numerosos trabajos sobre arquitectura y escultura romdnica,
entre los que destacan los dedicados a Sant Pere de Rodes, los claustros de la catedral de Girona y del monasterio
de Sant Cugat del Valles, y las catedrales de Roda de Isdbena y la Seu Vella de Lleida. Su interés por el romdnico se
extiende a la manera cémo el mundo contempordneo ha conocido, estudiado, conservado, restaurado y divulgado
el arte medieval. En esta linea, ha trabajado sobre el monasterio de Ripoll y los conjuntos romdnicos pirenaicos. Ha
colaborado con distintos museos y centros patrimoniales y ha participado en proyectos museogrdficos, de investiga-

cion y de difusion del patrimonio.

Fotografias de la autora salvo las senaladas en los pies de foto.

UCHOS de los nombres que se en-

cuentran inscritos en obras romdanicas

(pinturas, mosaicos, bordados y, sobre
todo, esculturas), solos o bien acompanados de
alguna de las expresiones habituales con el verbo
facere, habian sido considerados como firmas v,
por lo tanto, como nombres de artistas. Estudios
recientes, no obstante, han sefalado la conside-
raciéon de autoria que se atribuia al promotor, des-
ligdndola de la ejecuciéon material, artesanal, de
la obra. Es por ello que se ha puesto en duda que
muchos de |os nhomires inscritos en las obras ro-
mdanicas gue no se acompanan de forma explici-
ta de informacion referida a su ejecucion material
puedan considerarse como hombres y firmas de
los artesanos. Algunas inscripciones mds explicitas
asi lo ponen de relieve, por ejemplo en el caso
de la del mosaico de pavimento de Otranto. En
otfros casos, se han identificado algunos nombres
con destacados eclesidsticos contempordneos a
la obra 'y, por lo tanto, como sus mds que proba-
bles promotores.

En el claustro de Sant Cugat del Vallés, sin em-
bargo, la conocida inscripcién con el nombre del

escultor Arnau Cadell (Arnalli Catelli) es indiscuti-
blemente la firma del arista. Se encuentra en el
pilar nororiental del claustro y estd compuesta de
cuatro lineas escritas en letras mayusculas en las
que se lee:

«HEC EST ARNALLI / SCULPTORIS FORMAE CATE-
LLI / QUI CLAUSTRUM TALE / CONSTRUXIT PERPETUA-
LE» (Traduccion: Esta es la forma —o figura— del
escultor Amalli Catelli gue construyd este claustro
perpetuo) (Fig. 2).

Aungue en los textos de historiadores de los si-
glos XVIII, XIX y principios del XX no siempre se leyd
ni transcribié con exactitud, sobre todo en lo refe-
rente al nombre, su interpretacion desde el princi-
pio no dejé lugar a dudas: se tratalba del escultor
del claustro que habia dejado constancia de su
papel de autor.

La inscripcién, que nos ha llegado en su em-
plazamiento original y en muy buen estado, con-
serva restos importantes de policromia. Se distin-
guen perfectamente tanto las lineas grabadas y
coloreadas en rojo que trazan el marco del texto
Ccomo las que separan cada uno de los renglo-
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Fig. 1.—Capitel con
el «autorretraton del
escultor Arnau Cadell
en el claustro de Sant
Cugat del Vallés.

nes; y muchas de las lefras conservan color, de tono
10jizo y negro.

En algunos capiteles del claustro fambién se han
conservado, aungue mucho mads puntuales, restos
de color negro, en los ojos de algunas figuras, espe-
cialmente en los capiteles de la Presentacion en el
tfemplo, la Anunciacion, Natividad y Epifania y Cristo
lavando los pies a los apdstoles, del extrermo de la
misma galeria oriental, justo delante de la sala ca-
pitular. Los vaciados en yeso de los capiteles que el

Museo de Reproducciones Artisticas de Barcelona
encargd en 1892 debieron perjudicar los restos de
policromia, sin olvidar que las figuras sufrieron actos
vanddlicos a lo largo sobre todo del siglo XIX, por lo
gue muchas se presentan mutiladas, especialmente
sin cabeza.

En fotografias antiguas del claustro de finales del
siglo XIX'y principios del siglo XX se aprecia que la ins-
cripcion no estaba encalada como el resto del pilar
(Fig. 3) y elementos sustentantes, bdvedas y muros
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Fig. 2.—lInscripciéon de Arnau Cadell en el claustro de Sant Cugat del Valles.

perimetrales del claustro. Quizds contribuyd a la con-
servacion de los restos de policromia. La inscripcion,
por tanto, se debid mantener siempre visible, de la
misma forma que los sepulcros y ofras inscripciones
funerarias del claustro, lo cual indica su vigencia a
lo largo de los siglos y su apreciacion como la firma
de quien habia realizado el claustro. Se trata de un
caso paralelo al de la inscripcidon conmemorativa,
en este caso pintada, de la consagracion de Sant
Climent de Taull por el obispo Ramodn de Roda, en el
primer pilar desde el dbside del lado del evangelio.
Su funcién estuvo vigente hasta 1920, cuando fue

arrancada, puesto gue nunca se encald, como si lo
estaba el resto del pilar'.

Amau Cadell fue un escultor que gozd de re-
conocimiento tanto en el monasterio de Sant Cu-
gat como en Girona, de donde era originario?. En

! GUARDIA PONS, M. y LORES | OTZET, I.; £l Pirineu romanic vist per
Josep Gudiol i Emili Gandia, Tremp, 2013, pp. 129-130.

2 YARZA LUACES, J.. «Amau Cadell», en Enciclopedia dell’Arte
Medievale, IV, Roma, 1993, pp. 37-38; LORES | OTZET, I.: <Amau
Cadell», en The Grove Encyclopedia of Medieval Art and
Archifecture, vol. |, Oxford University Press, 2012, pp. 155-156.
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Fig. 3.—Inscripcion de
Arnau Cadell en el
claustro de Sant Cugat
del Vallés.

Fotografia: J. Gudiol |
Cunill, «San Cucufate
del Vallésy, Museum, 12,
1912, p. 468.

el cenobio vallesano, la inscripcién del claustro no
solo es indicio de la consideracion del artista por su
propio trabagjo. Ademads, Cadell estd documenta-
do en 1206 y 1207, firmando como testigo en dos
documentos de cardcter econdémico en los que el
monasterio era una de las partes®, Suponemos, pPor

3 RIUS SERRA, J. (ed.): Cartulario de «Sant Cugat» del Vallés,
Barcelona, 1947, v. lll, docs. 1263 y 1268, pp. 384 y 388.

ello, que en estos anos se estaba trabajando en el
claustro, que se habria empezado a partir o hacia
1190. En esta fechq, dictaba su testamento Guillem
de Claramunt, quien ademds de ordenar ser ente-
rado en el monasterio de Sant Cugat, dejaba mil
sueldos para la obra del claustro. En documentos ya
posteriores de Sant Cugat, de 1241, 1242 y 1243,
aparece de nuevo un <A, Catelli, monachus S. Cu-
cuphatis», asi como un «Raimundus Catelli» que han
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Fig. 4—Imagen de escultor tallando motivos ornamentales e inscripcion que lo identifica como el autor de la

pila bautismal de Saint-Bridget de Bridekirk.
Fotografia: Robert Rawlinson, Bapfisteria Sacra Index.

sido considerados como posibles hijos del escultor?,
aungue, como veremos seguidamente, se tfrataba
probablemente de sobrinos. Tampoco no hay que
descartar la coincidencia puesto que es un nombre
que se encuentra en otras ocasiones en la docu-
mentacién catalana.

Cadell procedia de Girona. A las evidencias
que aporta el propio claustro de Sant Cugat, en
cuanto a la utilizacion de unos mismos modelos y a
una formalizacion de los capiteles que no deja lu-

4 CARDUS | FLORENSA, S.: l'esculfor Amau Cadell i el seu claustre de
Sant Cugat, Sabadell, 1957, p. 11y ss.

gar a dudas de que se frata de una obra realizada
por artesanos que habian trabajado previamente
en el claustro de la catedral de Girona?®, los archivos
gerundenses han conservado documentaciéon cu-
yos datos confirman el origen del escultor. Josep M.
Margués encontrd su testamento entre los pergami-
nos del cajon de Testamentos de la Pia Almoina del
Pa, de la catedral de Girona, que Arnau Cadell ha-

5 LORES | OTZET, |.: «El monestir de Sant Cugat del Vallés. Escultura
del claustre i de I'església», en Catalunya Romanica, XVill. El Valles
Occidental. El Vallés Oriental, Barcelona, 1991, pp. 169-182;
idem., «Sant Cugat del Valles», en Enciclopedia del Romanico.
Barcelona, I, Aguilar de Campoo, 2014, pp. 1321-1336.
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bia dictado en Girona el 13 de octubre de 1221¢.
Aungue hay partes pérdidas debido a la humedad,
contfiene informacién muy valiosa sobre el estatus
econdmico del escultor, con bienes inmuebles tan-
to en Girona como en Sant Cugat, asi como so-
bre sus estrechas relaciones con las dos principales
instituciones para las que trabajd. Hizo donaciones
importantes a Sant Cugat, concretamente trescien-
tos sueldos que el monasterio en realidad le debia,
seguramente de la obra del claustro. Tambien do-
naba bienes que tenia en Sant Cugat a un «Ca-
tello, filio Petri Catelli», probablemente un sobrino,
a cuya formacion contribuyd; podria tratarse del
que en documentos de los anos 40 del siglo XIll es
nombrado como monje de Sant Cugat. «Raimundo
Catello» es nombrado, en este caso explicitamente
como sobrino, al que también donaba bienes su-
yos en Sant Cugat. Asimismo, constan donaciones
a dos ahijados suyos, por o que se deduce gue no
tenia hijos.

Cadell dispuso ser enterrado en la catedral de
Girona. Al menos tfres de los seis albaceas testa-
mentarios eran candnigos gerundenses. A la Pia
Almoina de la catedral legd unos derechos sobre
una propiedad para los sufragios por su alma —por
esta razédn se conservé el testamento en la admi-
nistracion de esta institucion—. Sin embargo, como
minimo esta parte del testamento no se ejecutd
hasta pasados veinte anos. Y en 1242 se instituyd
un aniversario, segun un documento del Archivo
Diocesano’.

El testamento nos confirma, pues, que Amau
Cadell era un arfesano con un cierfo estatus, que
incluso prestaba dinero. Este reconocimiento social
explica también la inscripcion de Sant Cugat. La for-

o

Publicaciéon pdstuma, con la franscripcion del documento y un
breve comentario acabados por la Societat Catalana d'Estudis
Litdrgics del IEC: MARQUES | PLANAGUMA, J. M.: «l‘escultor Amau
Cadell i el claustre de la Catedral de Girona», Miscellania
Litirgica Catalana, 16, 2008, pp. 163-167.

~

ESPANOL BERTRAN, F.: «las manufacturas arquitecténicas en
piedra de Girona en la Baja Edad Media y su comercializacion»,
Anuario de Estudios Medievales, 39/2, 2009, pp. 263-1001, espec.
p. 964, n. 2.

Fig. 5.—Capitel con la figura de un escultor
procedente del monasterio de La Daurade de
Toulouse (Musée des Augustins, Toulouse).

mula utilizada en la misma es sin duda original en su
resultado final. Por una parte, hace referencia a la
condicion de escultor de Cadell, al mismo tiempo
que le atribuye la construccién del claustro (constru-
xit). Como en el caso de ofras obras de escultura
monumental, como las portadas, la construccion de
un claustro era también una obra de arquitectura,
por lo que la especializacion o diferenciacion entre
arguitectos y escultores no siempre debia ser clara.
En siglos posteriores, cuando se ha conservado la
documentacién contfable, sabemos, por ejemplo,
gue la mayoria de los maestros de obras de la Seu
Vella de Lleida eran también escultores. La funcién
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Fig. 6.—Pilar con escenas de construccién en el claustro de la catedral de Girona.
Fotografia: autora. Cabildo Catedral de Girona. Todos los derechos reservados.

de Amau Cadell era, muy probablemente, la direc-
cién de la obra e implicaba que el escultor tenia
fambién capacidades de arquitecto?. La conside-
racion de Amnau Cadell como arquitecto del claus-
tro se veria reforzada por otro hecho importante y
es gque las ciento cuarenta y cuatro columnas de
Sant Cugat fueron «importadas» de Girona. Son de
piedra calcdrea numuliica de Girona, diferente del
resto de elementos del claustro, con lo que el claus-
fro vallesano es uno de los primeros ejemplos cono-
cidos de la produccién gerundense de elementos

8 LORES | OTZET, I.: «Le tfravail et limage du sculpteur dans I'art
roman catalan», Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, XXVI, 1995,
pp. 27-33, especialmente p. 29.

arquitecténicos estandarizados que se generalizaria
en época gotica’.

Por otfra parte, la inscripcion alude al capitel que
se encuentra justo al lado y en el que se representa
a un escultor vestido con tunica corta cefida en la
cintura, sentado en un taburete y tallando un capitel
corintio (Fig. 1). La figura se conserva mutilada, pues
le faltan la cabeza, el antebrazo y la mano izquier-
da'®, Dado gque con la mano derecha sostiene el

2 ESPANOL BERTRAN, F.: op. Gif:

19 En los primeros anos del siglo XIX ya consta que la figura habia
perdido la cabeza (VILLANUEVA, J.: Viage literario a las iglesias
de Espana. XIX. Viage & Barcelona y Tarragona, Madrid, 1851,
pp. 26-27).
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martillo, cabe suponer que con la izquierda debia
asir un cincel. El capitel, que estd adosado al pilar
angular por el lado de la galeria oriental, tenia como
funcién, por lo tanto, ser el autorretrato de Cadell. La
imagen del escultor, senfado de perfil, sosteniendo
las herramientas en las manos y tallando un capitel
0 un blogue, es bien conocida en el romdnico. La
encontramos, entre ofros ejemplos, en una arquivol-
fa de la Puerta de los Principes de la catedral de
Mddena o en las puertas de bronce de San Zenon
de Verona. En la pila bautismal de Saint-Bridget de
Bridekirk (condado de Cumbria, Inglaterra) (Fig. 4),
tendriamos un caso parecido al de Sant Cugat, con
una inscripcién que da naturaleza de autorretrato a
la imagen del escultor: este se representa tallando
los motivos omamentales de la pila y una inscripcion
rinica cita el nombre y la autoria de la obra'. Sin
embargo, el modelo mds préximo a Sant Cugat es
un capitel del monasterio de La Daurade de Tou-
louse (Fig. 5), del llamado tercer taller, que también
se representd en el claustro de la catedral de Girona
(Fig. 7). EI capitel tolosano, que estd muy bien con-
servado, a pesar de que la figura del escultor tam-
bién estd decapitada, nos ha llegado descontextua-
lizado puesto que el claustro y las dependencias del
monasterio se desmontaron.

En Girona, la representacion del escultor se en-
cuentra en un capitel del lado exterior del pilar de la
galeria occidental. A pesar de que nos ha llegado
muy mutilado, se distingue perfectamente la parte
inferior de la figura senfada en un tfaburete frente
a un capitel corintio. En este caso, sin embargo, la
funcién de la imagen del escultor no es la de ser
autorretrato del artista, sino la de formar parte de
la representacion de una escena de construccion,
probablemente del claustro, con los conocidos can-

" Una posible transcripcion podria ser: + RIKARTH HE ME IWROKT(E)
AND TO THIS MERTHR GERNR ME BROKTE. (Traduccién: «Me hizo
Ricarth, y [?] alcanzd/logrd este esplendor»). Agradezco a
Miguel Torrens el haberme facilitado la fotografia de la pila y
la franscripcion de la inscripcion. Para mds informacion sobre
esta pila y la identidad del escultor, véase TORRENS ALZU, M.
A.: «La pila bautissnal de Bridekirk ‘'vas pafens e saxo subdiridi’
con autorrefrato de Richardus de Durham», Romanico, 4,
pp. 42-47.

Fig. 7.—Capitel con la figura de un escultor en el
claustro de la catedral de Girona.

Fotografia: autora. Cabildo Catedral de Girona.
Todos los derechos reservados.

teros (Fig. 6) y los personajes transportando agua,
tanto la necesaria para realizar la argamasa, como
el agua de bebida de los artesanos, portada a hom-
bros por una tercera figura. La aportacion de bebida
también estd presente en el capitel de Sant Cugat,
representada por un monije (Fig. 8).

En redlidad, la escena gerundense de construc-
cién, gue es de las mds desarrolladas que se cono-
cen en el romdnico, estd en funcidn de las figuras
que se disponen en el capitel del angulo interior del
pilar, bajo arcadas y que son os personajes princi-
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Fig. 8.—Monje llevando bebida al escultor en el
capitel con el «autorretraton de Arnau Cadell.
Fotografia: Juan Antonio Olaneta Molina.

pales: un obispo bendiciendo, acompanado de un
acdlito que le sostiene el bdaculo y, en la cara interior
del pilar, un tercer clérigo, con hdbito y tonsura sefa-
lando al obispo (Fig. 9). Podriamos suponer que en
este caso el «retrato» fuera el del promotor del claus-
fro, quizds el obispo Ramon Guissall (1179-1196)'2,
aungue solo es una hipdtesis vaga puesto que no
hay ningun elemento de identificacion. Es una esce-

12 |ORES | OTZET, I.: «Le travail et l'image du sculpteur...», op. cit.,
p. 28.

Fig. 9.—Capitel con obispo bendiciendo las obras,
acdlito y candnigo. Claustro de la catedral de
Girona. Fotografia: autora. Cabildo Catedral de
Girona. Todos los derechos reservados.

na de bendicion de las obras, remarcada por el clé-
rigo de la cara interior del capitel. Escena que estd
sifuada justo delante de donde se encontraba una
de las dependencias importantes del cabildo de la
catedral: el refectorio.

El modelo iconogrdfico tolosano del escultor,
que en Girona se habia aplicado a un contexto fi-
gurativo de construccion, Amau Cadell lo utiliza en
Sant Cugat para «crear» la imagen de su propio au-
torretrato, acompanada de la firma de la obra cuya
direccion ostentaba.



