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La voz valenciana monument, asi como la castellana monumento proviene de una
misma raiz latina: monumentum. Esta voz latina proviene del verbo moneo-mone-
re,quepuedetraducirsepor “hacerpensar”, “advertir”, “recordar”. Losmonumentosson
puesnuestramemoriacomosociedad.Nilaspersonasnilassociedadespuedenvivirsin
memoria. Hastalasmdquinaslasvaloramos, hoy dia, porsu capacidad dememoria.La
restauracion y la puesta en valor de los monumentos es, por tanto, la recuperacién de

nuestro ser social y uno de los masimportantes objetivos de la Generalitat Valenciana.

Elconocimientoyladivulgaciéndenuestrosbienesculturalesesel primerpasoparasu
conservacion y recuperacion. Este tomo del Catdlogo de Monumentos de la_ Comunidad
Valenciana es un paso mds en este sentido. Es también una llamada para disfrutar y
aprender con nuestra riqueza artistica.

Eduardo Zaplana Herndndez-Soro
PRESIDENT DE LA GENERALITAT VALENCIANA






La conservaciondel patrimonioartisticohasido definidacomoel conjunto deactosde
prevenciénysalvaguardiadirigidosaasegurarunaduraciénintencionadamenteilimi-
tadaalaconfiguracién material del objeto considerado. De estos objetos o arquitecturas,
como ya dijo John Ruskin, “No tenemos derecho alguno para tocarlos. No son nuestros.
Pertenecen, en parte, a quienes lo construyeron y, en parte, a todas las generaciones
humanasquenoshandeseguir”.Estapublicaciénseinscribeenladecidida voluntad del
gobiernovalencianoenel conocimiento, laprevenciénylasalvaguardiadenuestraarqui-
tectura monumental.

Estelibropresentaedificiosqueconstruyeron, ohabitaron, Jaumely AlfonselMagnanim,
AusiasMarchyJaumeRoig, BernatSantalineayJacomart, SorIsabel de VillenaolosBorja.
Lasarquitecturassonespléndidas, peroaunquesolofueraporlamemoriadesusmorado-
res debemos conservarlas.

Manuel Tarancén Fandos
CONSELLER DE CULTURA I EDUCACIO






r I lodaslassociedades que tienenorganizadosuserviciodeBienes Culturaleshandedi-
cadoespecialatenciénasulnventariooCatalogo. Elregistromonumental se conside-
ra parte esencial del servicio.

Es evidente que sin conocer los monumentos de una comunidad, sin saber los que en
ella existen, suinterés, suimportancia, serd imposible vigilarlos y conservarlos. Cabe
recordar como en Francia, desde las primeras medidas tomadas en plena Revolucién
paralaprotecciéndesupatrimoniohistérico, aparecenunidaslasideasdelinventarioy
de la conservacién monumental.

Elinventariomonumentalesunmedioparalacorrectaconservaciéndenuestropatrimo-
nioarquitecténico, que facilita, almismo tiempo, su conocimientoy estudio. Perodebe
destacarse que la catalogacién no es inicamente unalabor tinicamente de consecuen-
ciaseruditasodetécnicarestauratoria. Esunaherramientaimpagable paraconstruiruna
adecuadapoliticapatrimonial. Unapoliticafundamentadaenunconocimientoriguroso
ysistemadtico.Soloconunabuenainformaciénsobrenuestrariquezaartisticapodremos
planificar actuaciones a corto, a medio, o a largo plazo. En ello estamos.

Consuelo Ciscar Casabdn
DIRECTORA GENERAL DE PROMOCIO CULTURAL I PATRIMONI ARTISTIC






Ty
"

=
T by

£
i
I

—d
al

M

il

A




o, O g w, oW Benifassa
X § io de la Cenia

*casﬁllo
ﬁ monasterio

0 10 20 30 40km.

Mapa de situacién de la Comunidad Valenciana y de localizacién de las principales localidades citadas en el texto.



INDICE

15
PRELIMINAR

21
Capitulo I. EL ESPACIO DE LA VIDA COTIDIANA: NAVES DE ARCOS DE DIAFRAGMA'Y TECHUMBRE DE MADERA

25
Arquitectura civil de arcos de diafragma

29
Las parroquias de arcos de diafragma de la repoblacién cristiana

36
Cuatrocientos afios de iglesias de arcos de diafragma

43
Capitulo II. ARCAISMOS Y NOVEDADES: LA ARQUITECTURA ABOVEDADA DE LA COLONIZACION CRISTIANA

46
La persistencia de la tradicién roménica

53
Las novedades géticas

56
Maclas y yuxtaposiciones

65
La catedral de Valencia

69
Capitulo I1I. EL GOTICO MEDITERRANEO: TRADUCCIONES Y DERIVACIONES

72
Ecos de la catedral de Valencia
76
Arquitectura gética en el Maestrazgo
81
Las iglesias de nave tinica
87
Monasterios y conventos
89
Claustros y salas capitulares
94
La torre campanario prismatica
98

Portadas



103
Capitulo IV. VALENCIA: UN LABORATORIO URBANISTICO MEDIEVAL

106
Poblaciones de nueva planta y trazado regular

111
Poblaciones al arrimo de un castillo

115
Transformaciones urbanas

117
Francesc Eiximenis

121
Capitulo V. EL SIGLO XV VALENCIANO

127
A. Excelencia y dominio de la construccién abovedada. El gético internacional.

141
B. Francesc Baldomar y el inicio de la estereotomia moderna

153
C. El arte de la piedra traducido al ladrillo: el mestre de obra de vila Francesc Martf Biulaygua

161
D. Pere Compte y su circulo

185
E. El dltimo goético

189
Capitulo VI. EL GOTICO CIVIL

192
La Sala del Consejo

198
Peirons o cruces de término

200
La arquitectura del agua

204
L'art del livell

206
La casa sefiorial valenciana

210
Palacios valencianos

217
Fuentes literarias

221
NOTA BIBLIOGRAFICA

233
INDICE ONOMASTICO



PRELIMINAR






a arquitectura gética valenciana naci6 en el segundo cuarto

del siglo XIII, con inusitada fuerza, como un hecho colonial

sobre territorio musulmdn conquistado. Se desarroll6 den-
tro del dmbito del gético mediterrdneo en el siglo XIV y llegé a su
madurez, en el siglo XV, con el gético moderno. Durante el siglo
XVl y la primera mitad del XVII algunas férmulas constructivas de
la arquitectura gética pervivieron asociadas al gusto renacentista.
La arquitectura gética valenciana tuvo, por tanto, una peculiar
evolucién que, a pesar de su accidentado nacimiento, fue larga en
el tiempo, diversa en sus intenciones e inevitablemente variada en
sus formas.

Una caracteristica es comun a la variada expresion de las arquitec-
turas del gético valenciano: el desarrollo de sistemas constructivos
y disposiciones arquitecténicas ya utilizadas por la arquitectura
romana o, si se quiere, en términos mds amplios, por las arquitec-
turas de los paises riberefios del Mediterrdneo en la antigiiedad
tardia. Sobre estas tradiciones genéricas actuaron las experiencias
arquitecténicas venidas del norte francés. Estas prestaron un
nuevo orden basado en unas determinadas geometrias de la traza
y de la composicién arquitecténica y en originales sistemas de la
organizacion de la obra, especialmente en los abovedamientos.

La mencionada caracteristica del gético valenciano puede apre-
ciarse, igualmente, en todas las arquitecturas goticas del ambito
mediterrdneo; es decir, en las diferentes regiones de Italia, en
Languedoc y en Provenza, en los reinos de la Corona de Aragén
y en los enclaves de la expansién cristiana occidental por el
Mediterrdneo. Los resultados en cada territorio fueron diversos en
la medida en que fue diferente el punto de partida y el ritmo de
la evolucién histérica. En Valencia tanto el impetuoso inicio cons-
tructivo de la etapa de la colonizacién como la experimentacién
técnica que se desarroll6 en la segunda mitad del siglo XV parecen
haber buscado modelos directamente en las antiguas culturas del
Mediterrdneo mds que en los novedosos hallazgos arquitect6nicos
venidos del norte francés. Subraya la continuidad de la tradicién
clésica el hecho de que la arquitectura de los siglos XIII al XV, se
construy6 en tierras valencianas con una disposiciéon y unas pro-
porciones que no cambiaron con la llegada del renacimiento.

Légicamente la arquitectura goética valenciana diverge notable-
mente del llamado alto gético o gético cldsico, entendido éste
por el gético desarrollado en los dominios reales franceses. Las
diferencias que presenta el pensamiento técnico subyacente en la
arquitectura goética valenciana respecto del denominado goético
cldsico es de tal entidad que, en ocasiones, a la arquitectura gética
valenciana s6lo cabe llamarla gética por convencién o por pertene-
cer ala misma etapa cronolégica. En absoluto porque desarrolle las
mismas técnicas constructivas o porque participe de los mismos
presupuestos estéticos.
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Béveda de arista del locutorio del monasterio de la
Trinidad de Valencia c. 1470.

Base de un pilar, c. 1459, de la catedral de Valencia,
alzado sobre una losa con una inscripcién romana.
(Dibujo A. Z.)

En la pdgina anterior. La iglesia del Salvador de
Burriana en construccion. Maqueta C. Martinez.



18

Restos de la Capilla de Calixto III en la colegiata de
Xativa durante su demolicién a comienzos del siglo
XX, ¢. 1902. (Foto Archivo del Museo de I’ Almodi de
Xativa).

Bovedas de cruceria del dbside de la iglesia del
monasterio de clarisas de la Trinidad de Valencia.
En la parte inferior puede verse la béveda
correspondiente al revestimiento barroco que
oculta a la vista la obra medieval. (Foto A. Z.)

La herencia de la antigiiedad cldsica que subyace en este episodio
gotico explica, en gran medida, una de las mds determinantes
caracteristicas del patrimonio arquitecténico valenciano: el exten-
dido proceso de reaprovechamiento y revestimiento de arquitectu-
ras medievales durante los siglos XVII al XIX.

Los revestimientos clasicistas o barrocos han supuesto, general-
mente, un indudable enriquecimiento patrimonial y muchas veces
artistico, de arquitecturas anteriores. A la vez han dificultado el
conocimiento, el estudio y la comprensién de las arquitecturas
medievales. De hecho, todavia hoy, gran parte de la arquitectura
gotica valenciana permanece en buena medida oculta y, por tanto,
desconocida.

A comienzos del presente siglo ninguna iglesia gética de la ciudad
de Valencia (salvo la Capilla Real del antiguo convento de Santo
Domingo) carecia del correspondiente revestimiento clasicista o
barroco. En toda la regién podian contarse con los dedos de una
mano las iglesias géticas que conservaban en su interior el aspecto
original. Consiguientemente, la tarea de los primeros historiadores
de la arquitectura medieval valenciana fue ardua. Luis Tramoyeres,
Manuel Beti, José Sanchis y Sivera o Elias Tormo estudiaron unas
arquitecturas que se conservaban, de las que existian noticias
documentales en relativa abundancia y que incluso, en ocasiones,
podian apreciarse de forma fragmentaria. Pero estas arquitecturas
eran invisibles al estar enmascaradas. El nuevo orden afiadido
y los cambios en la iluminacién y en la piel del edificio habian
variado sustancialmente su imagen. Sorprendentemente el espacio
inicial habia perdido totalmente su inicial capacidad de sugerencia.
Todavia hoy nos asombra pensar, cuando nos encontramos en el
interior de la parroquia de los Santos Juanes en Valencia o en la
iglesia de la cartuja de Portaceli, que lo que vemos es, tinicamente,
el resultado de un revestimiento. En otros casos la ocultacién es
mas radical si cabe. ;Quién pensaria en el interior, rigurosamente
clasicista, de la iglesia de San Antén de Valencia, que este templo
oculta una nave de arcos y armadura con una rica techumbre de
tradicién mudéjar? El efecto se produce al haberse afiadido a la
revestida nave medieval un crucero con cdpula. La nueva facha-
da de corte escolar, la renovacién dieciochesca del viejo convento
medieval y el ajetreado y ruidoso trafico automovilistico de la zona
alejan el pensamiento de la existencia de una construccién medie-
val. Los ejemplos de enmascaramientos citados de las iglesias de
los Santos Juanes, Portaceli y San Antén no son en absoluto excep-
cionales, sino modelos relativamente frecuentes.

El panorama ha variado en cierta medida en los dltimos afios al
eliminarse (en ocasiones con inadecuado criterio) algunos reves-
timientos clasicistas de iglesias goticas. En la ciudad de Valencia
pueden citarse las iglesias de San Agustin, Santa Catalina, San
Juan del Hospital o la catedral. Fuera de la capital cabe mencionar
las iglesias de San Francisco de Morella, el Salvador de Burriana,



Santa Margarita o la Sangre de Onda, Santa Maria del Puig, y San
Francisco y San Pedro de Xativa. Otras iglesias siguen actualmente
un proceso similar. Cabe citar entre éstas a Santa Maria de Sagunto,
Santa Maria de Onteniente y Santa Maria de Ayora.

Los edificios citados anteriormente son todos ellos religiosos. Con
la arquitectura civil sucede otro tanto. Las necesidades domésticas
y la adecuacién a los tiempos han supuesto cambios mayores, si
cabe, que los producidos en la arquitectura religiosa. En este caso
cada generacién ha dejado su huella de adaptacién a las nuevas
funciones y a la moda. No obstante las recientes adecuaciones
y restauraciones de los palacios de los Almirantes de Aragén
y En Bou en Valencia o el de Vilanova (después Borrull y de la
Audiencia) en Sant Mateu han supuesto otros tantos inespera-
dos hallazgos de materiales histdricos. En estos casos ha podido
comprobarse cémo la disposicién medieval del edificio, junto con
muchos fragmentos decorativos, permanecia intacta.

Todas estas actuaciones han permitido un notable aumento en el
conocimiento de la arquitectura medieval valenciana. No obstan-
te las dificultades para la buena comprension de esta arquitectura
serdn permanentes. Muchas de las obras capitales de la arqui-
tectura gotica valenciana nunca podremos verlas ya que estdn
ocultas por valiosos recubrimientos que es impensable eliminar.
Pueden citarse en este caso, en la ciudad de Valencia, aparte de
las iglesias mencionadas de los Santos Juanes y de San Antonio
Abad, la iglesia del monasterio de la Trinidad y las parroquias
de San Martin o de San Nicolds. El listado podria ser inacabable.
Recordando tnicamente lo de mayor importancia cabe destacar
en la regién, aparte de la mencionada iglesia de Portaceli, las
parroquias de San Juan en Morella, las de Forcall, Vallibona o
Cati y la muy transformada catedral de Segorbe.

Los casos en los que el gran valor de la obra gética y el escaso
interés del recubrimiento permitiria hacer una operacién de repris-
tinacién (hecho que ocurre en las iglesias parroquiales de Ayora y
Onteniente) son seguramente infrecuentes.

El enmascaramiento de la arquitectura gética ha dificultado, cuan-
do no impedido, la catalogacién sistemadtica de los edificios que
la componen. Lo mismo sucede con los levantamientos de planos
precisos y con los andlisis arqueolégicos de los edificios, el conoci-
miento de fabricas, de aparejos y de tipos de labra y asimismo de la
posibilidad de comparacién de perfiles de molduras y de nervios.

El desconocimiento y, por tanto, escaso aprecio de estas arquitectu-
ras ocultas ha debido influir en la falta de estudios rigurosos. Son
muchos los edificios que carecen de una monografia o aquellos
en los que su etapa medieval, de la que subsisten sus fabricas, se
despacha en pocas lineas o con vaguedades. Falta —y ello es mads
grave— un corpus documental de la arquitectura gética valencia-

Iglesia del convento de San Francisco de Morella.
(Foto Luis Tramoyeres, 1916).

Iglesia del convento de San Francisco de Morella.
(Foto Archivo de la Diputacién de Castellon, c.
1960. Véase también pdgina 79).
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Iglesia de la Sangre de Onda, antes de la
demolicion del revestimiento clasicista y durante
la demolicién del mismo, c. 1980. (Foto archivo
SPAI).

na. Es significativo que s6lo muy recientemente se haya publicado
la documentacién de un edificio tan importante, y sin revestir,
como es la Capilla Real del antiguo convento de Santo Domingo.
De otros muchos se han ido espigando noticias documentales
quedando el grueso sin publicar. Las dataciones, autorias y com-
paraciones se vuelven asi inseguras. Este hecho es particularmente
lamentable si se considera la asombrosa riqueza de los archivos
valencianos que han sobrevivido a tanto abandono, a los desastres
y a las guerras.

La tinica actitud que cabe adoptar para el estudio de la arquitectu-
ra goética valenciana en esta situacién, aparte de los andlisis mono-
gréficos, es levantar acta de la riqueza artistica de este episodio,
ordenar los materiales y plantear los numerosos problemas que
suscita. Con tal dnimo han sido redactadas y deben entenderse las
pdginas que vienen a continuacion.

La desconocida y poco divulgada riqueza y variedad de este
episodio arquitecténico han propiciado que se plantearan en este
libro dos lecturas paralelas y complementarias. Una de ellas es la
que proponen las imagenes que tienen un discurso propio e inten-
cionado y que no son una mera ilustracién del texto, la segunda
es, por supuesto, la de éste mismo. Poner en circulacién, de forma
conjunta, un grupo significativo de planos de edificios, dibujos
y grabados o fotografias es una labor que habrd de ampliarse de
forma sistematica.

Una publicacién de estas caracteristicas obliga a expresar muchos
agradecimientos: detallarlos exigiria redactar un texto de tantas
pdginas como las ya escritas. Se ha optado por disponer al pie de la
ilustracién, y no en un indice de créditos final como es costumbre,
los nombres de los dibujantes, grabadores, fotégrafos, archiveros
o de la institucién correspondiente.

Debe subrayarse que detrds de cada nombre hay una generosa
y a menudo entusiasta colaboracién, sin la cual no hubiera sido
posible este libro.

Especial agradecimiento debe expresarse al profesor don Joaquin
Bérchez quién concibi6 y diseiié el Catdlogo de Monumentos de
la Comunidad Valenciana en sus dos diferentes ediciones y a don
Ramon Paris con el que he trabajado codo con codo, durante largos
meses, en la maqueta del libro.
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as naves de arcos de diafragma y armadura de made-

ra forman el capitulo mds extenso de la arquitectura

medieval valenciana. Este episodio arquitecténico no es,
ciertamente, el mds audaz ni el mds brillante. Los edificios que lo
constituyen no son particularmente espectaculares y se encuen-
tran, por lo general, terriblemente mutilados, transformados o
enmascarados. A pesar de ello tienen un gran atractivo. Su interés
radica en que muestran, de forma mds evidente que otros, la vida
cotidiana de la Valencia medieval.

Sin el conocimiento de estas construcciones no podria compren-
derse el espacio que conformaba la vida diaria del mundo medie-
val valenciano. Desconocerfamos las formas que adquirian “les
fleques”, que eran los hornos donde se fabricaba y cocia el pan de
cada dfa. Indicativo de la vida que transcurrié por estos espacios,
nos informa el refrdn valenciano que dice “En el forn i en el riu tot
se diu”. Lo mismo podria decirse de los almacenes donde se guar-
daban las cosechas o se pagaba el diezmo, los molinos donde se
extraia la harina y el aceite, las atarazanas donde se construian los
barcos... y asi podria seguirse con otras muchas construcciones de
uso cotidiano como las naves de los hospitales, las dependencias
de los conventos, las sedes de las cofradias y hasta cierto tipo de
puentes. El sistema de arcos de diafragma conform¢ igualmente,
el grupo mds abundante de las construcciones mds significativas
de la época: las iglesias.
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Fragmento del retablo de la vida de Jesiis y Maria,
s. XV. (Museo catedralicio de Segorbe).

Estancia inferior de la Casa dels Capellans.
Santuario de Nuestra Sefiora de la Fuente de la
Salud de Traiguera (Castellén).

En la pdgina anterior. Iglesia del convento de San
Francisco de Morella, durante su restauracion,
c. 1994. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Vivienda popular en Rodas (Ed. Melissa), s. XX.

Vivienda en Haurdn (Siria), segiin Viollet le Duc, s.
I-VIld. C.

El sistema constructivo de arcos de diafragma y techumbre de
madera es aquel que estd formado por una serie de arcos de
fébrica dispuestos transversalmente al eje longitudinal de la nave
que se pretende cubrir. Los arcos tienen la funcién de soportar la
cubierta del edificio, en la que la techumbre es de madera. Una
variante de este sistema forma la cubierta con losas de piedra que
se tienden entre los arcos.

Etimolégicamente la voz diafragma proviene del griego diaphrig-
ma, que puede traducirse por separacién, barrera u obstruccién.
Llamamos arcos de diafragma a aquellos que, como su nombre
indica, estrechan la nave en la que se situan. De hecho este sistema
constructivo puede entenderse, igualmente, como aquel que estu-
viera formado por muros perforados por arcos paralelos entre si y
dispuestos transversalmente a la nave que cubren. La techumbre o
armadura descansa sobre estos muros.

Este sistema constructivo posee una serie de ventajas y de incon-
venientes que han marcado el desarrollo y la difusién de su uso. El
sistema de arcos de diafragma y techumbre de madera, paraddjica-
mente para el nombre que recibe y para el aspecto que adquiere, es
el que menor coste en madera requiere para su construccién. Ello
es asi ya que frente a las construcciones cubiertas con bévedas de
fébrica no requiere las tradicionales y costosas cimbras de madera
que eran precisas para su montaje. Frente a las techumbres fabrica-
das exclusivamente con madera se ahorran las grandes escuadrias
de los pares y de los tirantes de las armaduras de par y nudillo o
de las cerchas. De hecho el arco de diafragma hace el papel del
cuchillo en estas cubiertas. El inconveniente del sistema es su rapi-
do deterioro por el empleo de madera en la techumbre. Este mate-
rial es facilmente combustible y por su situacion estd expuesto a
las patologias constructivas derivadas de las humedades y de las
pudriciones de los sistemas mixtos.

El origen de este sistema de produccién de espacios cubiertos es
intemporal. Su aparicién y persistencia en muy diversas arquitec-
turas verndculas asi lo indica. No obstante, el drea de dispersiéon
del sistema se cifie, casi exclusivamente, a los paises riberefios del
Mediterrdneo. Estos territorios tienen un bosque débil, pobre, de
poca altura y en regresion. El sistema es particularmente adecuado
para esta zona en la que la buena madera se ha reservado tradicio-
nalmente para construir barcos.

La arquitectura romana utilizé en ocasiones el sistema de arcos de
diafragma. Existe de ello amplia constancia arqueoldgica. Basta
recordar las basilicas civiles, los templos y las viviendas de la
regién de Haurdn, en Siria, que al cubrirse con losas de piedra han
pervivido en razonable estado de conservacion. El sistema no debi6
desaparecer en la cultura popular, ya que a finales del siglo XII el
sistema reaparecié en la arquitectura culta, utilizado con pleno
sentido estructural, en los monasterios cistercienses del occidente



mediterrdneo. Al comienzo su empleo se limité a la construcciéon
de algunas dependencias de estos monasterios. Hay ejemplos
bien conservados y conocidos en los monasterios de Fossanova en
Lazio; Lagrasse y Fontfroide en Languedoc, Santes Creus y Poblet
en Catalufia, o Sigena en Aragon. El sistema de arcos de diafragma
conoceria, a lo largo de la Edad Media, una notable fortuna. El sis-
tema se utiliz6, indistintamente, para la construccién de edificios
de uso industrial, civil o religioso. La construccién de iglesias con
arcos de diafragma y techumbre lefiosa estd documentada desde
mediados del siglo XIII. Durante el resto de la Edad Media una
asombrosa cantidad de parroquias, capillas, iglesias de conventos
mendicantes e incluso catedrales se construyeron con este sistema
en los paises del mediterrdneo cristiano.

Este sistema constructivo se presenta asociado, en la Edad Media,
con los valores mds caracteristicos de lo que se ha dado en llamar
el gético mediterrdneo, esto es la nave tinica, el predominio de las
formas estdticas y del muro frente al vano, el rigor constructivo y
la elementariedad estructural. Aunque su desarrollo coincida con
el de la arquitectura gética, sélo de forma convenida puede recibir
este nombre. La herencia romana lo definirfa mejor.

ARQUITECTURA CIVIL DE ARCOS DE DIAFRAGMA

La arquitectura civil e industrial de arcos de diafragma es muy
abundante en tierras valencianas. Lamentablemente es dificil ajustar
las dataciones. Los edificios industriales suelen documentarse por
el ingenio que guardan, no por la nave que los cobija. Para mayor
dificultad de andlisis en estas construcciones la decoracién suele ser
escasa cuando no inexistente. En territorio valenciano quedan exce-
lentes ejemplos de naves de arcos de diafragmas utilizados como
hornos de pan, molinos, almacenes, atarazanas, puentes, dependen-
cias conventuales, salas de castillos y cofradias.

El horno de pan tradicional valenciano, ya suelto o encajado en
el interior de un edificio, estd formado por una ctipula de gruesa
obra de fibrica y un pavimento de losas. Esta construccién recibia
el nombre de “olla”. Tenfa una abertura para alimentarlo de lefia,
introducir los panes y vigilar la coccién. Junto a ésta se situaba la
chimenea. Normalmente el horno, propiamente dicho, quedaba en
el interior de una sala que servia para almacenar la lefia, amasar el
pan y preparar las viandas. Este local recibia el nombre de “fleca”.
Esta sala se construfa, generalmente, mediante el sistema de arcos
de diafragma y techumbre de madera.

Los hornos tradicionales se mantuvieron intactos hasta época
muy reciente. La industrializacién de la fabricacién del pan ha
provocado la destruccién de muchos ejemplos en nuestros dias.
No obstante pueden citarse los hornos, todavia en uso, de Olocau
del Rey y de Sant Mateu, poblaciones, ambas, de la provincia de
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Hostal de la Granota en Sagunto, demolido. (Foto
Arxiu Mas).

Hornos tradicionales valencianos, segiin A.
Zaragozd: a) Sant Mateu; b) Albocasser; c¢) Canet lo
Roig; d) Pina de Montalgrao; e) Lliria.
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Puente de Poitou (Francia), segiin Viollet Le Duc.
(Dictionnaire Raisonné).

Puente de Santa Quiteria entre Almassora y Vila-
real (Castellon).

CLAUSTRILLO
DE SAN JUAN

Construccion inicial de la cartuja de Portaceli
(Valencia), segiin Fuster Serra.

Castellon. El primero puede ser el instituido en un documento de
1272. Estd formado por una estrecha nave de arcos de diafragma
de trazado apuntado. En alguna época indeterminada se susti-
tuy6 la cubierta de madera por una béveda de mamposteria. El
segundo estd documentado desde el siglo XIV. Este tltimo por
carecer de innovaciones y transformaciones puede considerarse
de interés excepcional. Es el tinico horno medieval valenciano
que subsiste, intacto y en uso diario, de los centenares que hubie-
ron. Este horno consta de una nave rectangular de ocho por once
metros. Dos arcos de diafragma de siete metros de luz, de trazado
apuntado, tendidos desde el suelo, se situan a través de la nave.
Otros hornos medievales, dignos de ser mencionados, aunque
estos han perdido su funcién original al haber sido convertidos en
museos, son los de Lliria y Alpuente.

Entre los molinos cabe mencionar el Moli la Font de Traiguera. Este
edificio estd documentado desde 1281. El molino estd formado por
una nave rectangular de veintisefs por doce cincuenta metros. Se
organiza mediante cinco diafragmas de doble vano trazados con
arcos de medio punto, formando, al quedar alineados, dos naves.

Los almacenes medievales, de distintos usos, son muy numero-
sos. El sistema sigui6 utilizdndose para esta misma funcién hasta
el siglo XVIII. A esta ultima época pertenecen tres magnificos
ejemplos: “El diposit” de Olleria (quizds un pdsito de grano),
los “Almacenes del Mar” (depésito de embarque) del puerto de
Benicarl6, construidos con arcos de ladrillo de trazado parabdlico
y “El Campds” de Torreblanca, gran almacén de dieciocho por
treinta y siete metros y prestancia basical. Este almacén estd com-
puesto por siete diafragmas de tres vanos cada uno que forman, al
alinearse, tres naves.

El tnico edificio medieval destinado a la construccién de buques
que subsiste en la regioén, sigue el sistema de arcos de diafragma.
Son las Atarazanas del Grao de Valencia. Este singular edificio
tiene una superficie aproximada de 3.500 mZ. Sus dimensiones
lo convierten en la mayor superficie cubierta de la arquitectura
medieval valenciana. Estd formado por cinco naves paralelas
atravesadas, cada una de ellas, por nueve arcos de diafragma de
fébrica de ladrillo, de trazado apuntado y de 11 metros de luz. Las
naves estdn, a su vez, intercomunicadas entre si por arcos. Noticias
documentales, dadas a conocer por Amadeo Serra, indican que las
atarazanas municipales (hubo otras reales) iniciaron su andadu-
ra en 1338. Tres naves de las actuales comenzaron a construirse
en 1388. Durante el siglo XV conocidos maestros como Francesc
Thona y Pere Compte realizaron obras complementarias, reformas
y ampliaciones.

Prueba de la versatilidad de este sistema es su empleo en la
construccion de puentes. En este caso, se disponen hileras de
arcos en paralelo tendidos entre las pilas de doble tajamar, de un



puente. Un tablero de losas, construido sobre los arcos, forma el
pavimento. Como se ve se siguen también, en estas contruccio-
nes, disposiciones constructivas ya utilizadas en la arquitectura
romana. Viollet-le-Duc sefial6 la existencia de esta solucién en la
construccién de puentes en la Francia medieval, especialmente en
la regién de Poitou, a finales del siglo XII o comienzos del siglo
XIII. En tierras valencianas conocemos dos excelentes ejemplos
idénticos a los franceses. Uno de ellos es de considerable interés.
El puente de Santa Quiteria, sobre el rio Mijares, situado entre
Almassora y Vila-real. Tiene 124 metros de longitud y ocho arca-
das formadas, cada una, por cuatro arcos dispuestos en paralelo.
Las arcadas llegan a alcanzar luces de 12’70 metros. Se conocen
noticias documentales de este puente desde 1275. Existe otro
puente de similares caracteristicas, aunque de menor tamafio, en
Onda, sobre el rio Sonella.

El sistema de arcos de diafragma y techumbre de madera se utiliz6
muy frecuentemente para construir dependencias conventuales.
Quedan restos de construcciones de este tipo en el monasterio
cisterciense de Santa Maria de Benifassa, en la cartuja de Portaceli
y en los conventos de San Francisco de Morella, el Carmen de
Valencia, y Santo Domingo de Xativa.

Atarazanas de Valencia.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Seccion de la Cofradia y Sala de Forcall, segiin
Rafael Culla.

Planta del Hospital de San Marcos de Gandia,
segtin Fernando Mut.

La utilizacién del sistema en salas de castillos o residencias palacie-
gas fue un hecho frecuente en Aragén y en Catalufia. En Valencia
pueden citarse los restos del castillo de Toga (Alto Palancia) y lo
que puede ser la gran sala del Castillo de Castielfabib (que tiene
una luz superior a 12 metros). Esta dltima fue convertida en igle-
sia. Actualmente estd enmascarada por un revestimiento clasicis-
ta formado por tres naves abovedadas que se alojan dentro del
amplio diafragma medieval. El ejemplo visible mds interesante de
nave con uso civil es, sin duda, la sala mayor del arruinado “Palau
del Ardiaca”en Xativa. Esta sala conserva tres arcos de diafragma
moldurados y de trazado apuntado, una portada lateral de acce-
so de medio punto y tradicién romdnica y una gran ventana con
columnillas geminadas de muy primitivo trazo. La molduracién
es idéntica a las partes mds antiguas de la catedral de Valencia y a
la existente en la iglesia de Santa Catalina de Alzira y remite a una
cronologia del siglo XIIL

Hospitales construidos con este sistema son el de San Marcos en
Gandia y el del Buen Pastor en Lliria. La ermita de Santa Lucia en
Morella fue la nave, o capilla del lazareto (un hospital de leprosos)
de esta poblacién.

Especial mencién por su cuidada labra y elegante traza, merecen el
grupo de cofradias de las poblaciones de la comarca de els Ports de
Morella. Todas ellas se caracterizan por estar formadas por una nave
de planta rectangular en la que los tres o cuatro tramos en la que se
divide se cubren con un forjado de madera que se apea en un diafrag-
ma de doble ojo. Se construyeron en los siglos XV y XVI. Hay buenos
ejemplos de esta serie en Cinctorres, Forcall y Olocau del Rey.



LAS PARROQUIAS DE ARCOS DE DIAFRAGMA DE LA REPOBLACION CRISTIANA

Las iglesias de arcos de diafragma fueron muy abundantes en
nimero en tierras Valencianas. Elfas Tormo ya estim6 que serian
muchos los centenares de iglesias de este tipo que la riqueza del
pais (en los siglos sucesivos) derrib6 para construir edificios mas
grandes y sélidos. Este hecho es rastreable tanto arqueolégica
como documentalmente. Recientemente, nosotros hemos podido
catalogar, todavia, mds de un centenar de estas iglesias de las que
aun quedan restos significativos. Las iglesias de arcos de diafrag-
ma llegaron a constituir la férmula mds frecuente y habitual para
la construccién de iglesias en la Valencia medieval.

La primera iglesia de arcos de diafragma hasta ahora perfectamente
documentada en territorio valenciano es la parroquia de San Jaime
del despoblado lugar de Corachar. Esta poblacién estd situada en la
Tinenga de Benifassa, una montafiosa y pobre comarca situada en el
extremo norte del reino. A pesar de la elementariedad de su disposi-
cién y su pequefio tamarfio ésta es una construccién altamente intere-
sante por su significativa historia. Conocer la descripcién proyectual
que defini6, desde su inicio, la construccién de la iglesia, en fechas
tan tempranas, es un hecho sumamente infrecuente.

El lugar de Corachar, tras la conquista cristiana, fue donado al
monasterio cisterciense de Escarpe (Lérida). En 1247 la universi-
dad de vecinos de Corachar solicité al citado monasterio que les
construyera una iglesia a cambio de ciertas ventajas econémicas.
En el documento en el que se pactaron las condiciones se especifi-
caron igualmente las caracteristicas constructivas que debia adop-
tar la iglesia. En él se indicaba “Que tenga las paredes de argamasa
y dos arcos de piedra tosca, o de otra buena piedra, que tengan
entre si la distancia adecuada y una puerta redonda de piedra y
un aparejo de tablas sobre el viguerio, bien trabajadas y planas por
bajo. Por arriba cerdmicas bien cocidas y buenas que valgan para
apartar de la iglesia la importunidad de las lluvias”.

El edificio descrito en el documento subsiste intacto aunque poste-
riormente fue ampliado en una crujfa. La memoria proyectual de
Corachar evidencia la temprana implantaciéon del tipo en tierras
valencianas. Cabe recordar que el documento estd redactado sélo
nueve afios mds tarde de la toma de la ciudad de Valencia por
Jaime I. La construccién de la iglesia de Corachar fue anterior a la
construccién del cercano monasterio cisterciense de Santa Maria de
Benifassa (cuyo refectorio es una nave de arcos de diafragma) y muy
anterior también, al préximo convento de franciscanos de Morella,
cuya iglesia seguirfa igualmente el tipo de arcos de diafragma. En
Valencia parecen ser las parroquias de la repoblacién cristiana las
construcciones que difunden el uso del sistema de arcos de diafragma
en iglesias. Por otra parte, el hecho de que el documento incluya, de
forma inusual, la descripcién proyectual indica que este tipo de nave,
de uso civil, no debia ser, todavia, disposicion habitual para iglesias.
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Planta y seccion de la iglesia parroquial de
Corachar (Castellon), segtin A. Zaragozd.

Iglesia de San Félix de Xativa. Interior hacia el
Este, sin el posterior retablo del s. XV que ocupa la
cabecera.
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Iglesia de la Sangre de Lliria, detalle de la techum-
bre durante la tiltima restauracion. (Foto A. Z.)

Iglesia parroquial de Vallibona. Detalle de una
tabica. Foto F. Vegas-C, Mileto

Canecillo policromado de la techumbre de la igle-
sia de San Antén en Valencia. (Foto J. L. Navarro).

La parroquia de Corachar, en su elementariedad constructiva, es
también modélica por su disposicién. Las parroquias de arcos
de diafragma de la repoblacién cristiana, constituyen un tipo
definido. Las diversas conformaciones que adoptan relativas a
su dimensién y riqueza no suponen variantes relativas a su dis-
tribucién. Estas iglesias son de planta rectangular y de una sola
nave, estdn generalmente orientadas con el presbiterio mirando
al sol naciente. La cabecera es plana. S6lo excepcionalmente y de
forma imprevista (y constructivamente mal resuelta) la nave de
arcos de diafragmas se asocia a un dbside abovedado. La entra-
da, frecuentemente, es lateral. En este caso y en edificios que no
han sido ampliados la puerta se sitda en el penultimo tramo de
la nave. La entrada estd precedida, en muchas ocasiones, por un
porche. Los arcos de diafragma que soportan la techumbre son
de trazado apuntado, normalmente de canteria y en casos excep-
cionales de ladrillo dispuesto a rosca. En caso de ser de piedra
se tienden desde impostas molduradas con sencillez. La altura
de los arranques, salvo en el caso de las iglesias conventuales
o grandes parroquias, es muy baja, situdndose a una altura que
oscila entre dos y tres metros. Ejemplo cldsico de estas iglesias,
que sigue puntualmente el tipo descrito, es la iglesia de San Félix
de Xativa. Este templo fue construido en los primeros afios de la
conquista cristiana y es uno de los escasos ejemplos que nos ha
llegado prdcticamente intacto.

Las puertas de entrada y las techumbres adquieren especial protago-
nismo y riqueza decorativa. Las portadas mds sencillas estdn forma-
das por arcos de piedra dovelados, de medio punto, que se tienden
desde impostas molduradas. En las iglesias de mayor importancia se
disponen arquivoltas ricamente molduradas. Generalmente son por-
tadas de tradicién romdnica cuyo estudio puede hacerse de forma
independiente del tipo de cubricién de la nave.

Las techumbres que no han sido renovadas consisten en un tablero
de madera que se apoya en vigas o alfarjias que salvan la crujia
por su luz mds corta. Las techumbres de las iglesias se disponen
de forma angular. Esta disposicién es lo tnico que las diferencia
de los alfarjes, suelos holladeros horizontales, que se utilizan para
cubrir salas de castillos o palacios. Su estudio podria realizarse de
forma conjunta a estos.

Las vigas, con frecuencia, apean en zapatas de las llamadas de
proa. Sobre las vigas un juego de largueros, listones y tabicas
forman sucesivos artesones que quedan cerrados por las tablas.
En el encuentro de los faldones de la cubierta se forma una artesa
al modo del almizate de las cubiertas de par y nudillo. Esta zona
suele ser la mds cuidada. Las techumbres incorporan una rica
decoracién policroma. Esta combina temas decorativos mudéjares
(laceria, inscripciones ctificas, palmetas, chillas) con otros proce-
dentes del gético lineal (escenas caballerescas, animales fantdsti-
cos, heraldica). Quedan techumbres de interés, en desigual estado



Techumbre de la iglesia de la Sangre Lliria. Ldmina de la coleccion “Arte y Decoracion en Espaiia ”.
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Iglesia de la Sangre de Onda, detalle de la techum-
bre. (Foto archivo SPAI).

Interior de la iglesia del Salvador
de Sagunto. (Dibujo de José Luis Ros Andreu,
Archivo SPAI).

de conservacién, en las iglesias de la Sangre de Lliria, parroquia
de Vallibona, San Pedro en Xativa, Santa Margarita en Onda, San
Juan en Morella, el Salvador en Sagunto (actualmente almacenada
en los sétanos del Archivo Municipal de Valencia), el Cristo de la
Paz en Godella, San Antén en Valencia y Santa Ana en Cati.

La existencia, en ocasiones, de pinturas murales que han sobre-
vivido a las numerosas renovaciones hacen pensar que la idea de
limpieza, sencillez y sobriedad que tenemos del tipo procede de
un equivocado imaginario colectivo reforzado por las recientes
restauraciones. En su estado original, el colorido de los muros y de
las techumbres, unido a la presencia de retablos y luminarias debia
producir una abigarrada imagen que hoy nos resultarfa, cuanto
menos, inesperada.

Un andlisis detenido del drea de dispersién y del catdlogo de
ejemplos de estas iglesias no se ajusta a la extendida idea de
rusticidad y pobreza que se tiene de ellas. De hecho abunda-
ban por igual por todo el territorio que contaba con poblacién
cristiana. Asi, en Xativa, histéricamente la segunda ciudad del
reino en poblacién, salvo alguna ermita o capilla, todas las
iglesias, hasta el siglo XVI, se construyeron con este sistema.
Cabe citar entre ellas la importante parroquia de San Pedro y la
desaparecida de Santa Tecla, las ermitas de las Santas y la cita-
da de San Félix (un acreditado santuario medieval), o las gran-
des iglesias conventuales de San Francisco, Santo Domingo
y Santa Clara. Lo mismo podria decirse de otras poblaciones
de importancia, las dos parroquias de Alzira: Santa Maria y
Santa Catalina. Todas las iglesias y ermitas de Morella salvo la
arciprestal (al menos siete). Las parroquias de poblaciones de
consideracién como Sant Mateu, Jérica o Lliria. El hecho de que
en la capital del reino sélo conozcamos restos de dos iglesias
que hayan seguido el sistema (las iglesias conventuales de San
Antén y del Carmen) no indica que no hayan existido otras.
Valencia ha sido una ciudad especial y sucesivamente transfor-
mada. Cabe, por tanto, resumir que salvo las construcciones de
especial empefio el resto de las iglesias, a veces de significacion,
se construyeron con arcos de diafragma. S6lo a partir de la
segunda mitad del siglo XIV comenzaron a preferirse las bove-
das de piedra y a sustituirse algunas techumbres de madera
por bévedas de cruceria.

Aunque puede pensarse que las razones para la construccién con
este sistema serfan la rapidez de la férmula constructiva y la eco-
nomia de la construccidn, esta afirmacion es tinicamente cierta si
se precisan los términos. Aunque ciertamente hubo construcciones
pobres y elementales, otras no admiten estos calificativos. La nave
de Santa Catalina en Alzira tenfa arcadas de catorce cincuenta
metros de luz. Las techumbres de Lliria, Vallibona o San Pedro de
Xativa son notables por su riqueza pictérica. Las pinturas murales
de estas iglesias son, también, relativamente abundantes. Cortar



las vigas, cepillar las tablas, preparar la pintura, policromar la
techumbre o hacer las tejas no son operaciones rdpidas ni bara-
tas. En cualquier caso es trabajo de especialistas. La razén tdltima
de haber escogido este tipo de origen civil no es la economia ni
la rapidez en términos absolutos, es la adaptacién a las circuns-
tancias: la falta de mano de obra experimentada en canteria y
la escasez de buenas escuadrias de madera para construir los
costosos apeos que requieren las construcciones abovedadas vy,
por supuesto, la mds que probable utilizacién de mano de obra
indigena en las techumbres de madera. La oportuna espiritualidad
mendicante, tan en boga en esos momentos, sancioné con entusias-
mo la férmula. Cabe recordar que los estatutos de los franciscanos
de 1260 llegaron a prohibir las iglesias abovedadas buscando un
ideal de mayor pobreza. La necesidad de construir y la posibilidad
de experimentar que exigfa y permitia la nueva frontera de la cris-
tiandad en el siglo XIII explica en tltimo término la adopcién del
nuevo tipo y su fortuna.

Aunque las iglesias de arcos de diafragma se construyeron a lo
largo de toda la Edad Media, el mayor ntimero de ellas se levanta-
ron durante el periodo de la colonizacién cristiana. El asombroso
programa de construcciones que supuso levantar centenares de
iglesias por un ntmero relativamente escaso de pobladores ha
sido explicado por Robert Burns. El historiador norteamericano
afiade a la razén de la amplia y sincera sensibilidad religiosa de la
época el hecho de que en los primeros tiempos de la colonizacién
la cifra de pobladores cristianos era relativamente escasa. Los colo-
nizadores estarian inmersos en un mundo de formas y costumbres
musulmanas. La transformacién social y el cambio del paisaje cul-
tural serfa deliberadamente provocada. La construccién de iglesias
materializarfa el nuevo orden.

Otra de las razones que explican el abundante ndmero de igle-
sias es el hecho de que la parroquia (destino de la mayoria de
las iglesias) constituy6 en la Edad Media la institucién bdsica
en la organizacién del territorio. Se ha dicho cémo, en esta
época, con frecuencia, son sinénimos “parroquia”, “iglesia”,
y “municipio”. Es ilustrativo cémo, en la documentacién del
siglo XIII, es frecuente encontrar al comtn de la villa, o a los
jurados, reunidos en la iglesia para tomar una decisién. Por
altimo, el mismo Robert Burns ha hecho notar cémo las parro-
quias valencianas eran una importante fuente de ingresos para
el fisco. El diezmo parroquial era un impuesto indiscriminado
sobre el ingreso. Afectaba a todo el cuerpo social y se apoyaba
en las mds severas penas eclesidsticas. La parte correspondiente
al sefior territorial o al rey representaba la mitad o el tercio. En
este sentido la fundacién de una parroquia no era solamente
la institucién de un lugar de culto al verdadero Dios sino que
también era una rentable inversién econémica ya que suponia
una fuente de ingresos constante.
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Iglesia parroquial de Vallibona (Castellén), detalle
de la techumbre. (Foto A. Z).

Interior de la iglesia de San Pedro en Xativa.
(Dibujo de Vicente Torregrosa y Ricardo Sicluna).
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Iglesias de arcos de diafragma, segiin A. Zaragozd. Plantas de antiguas parroquias: 1. El Salvador de Alcalatén (Alcora), 2. Santa Lucia de
Salvassoria (Morella), 3. San Jaime de Corachar, 4. San Pedro (Xativa), 5. San Roque de Ternils (Carcaixent), 6. La Sangre (Lliria) 7. Ntra. Sra. de la
Asuncién (Vallibona), 8. San Juan (Morella), 9. Santa Catalina (Alzira).
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Plantas de ermitas: 10. La Virgen (Altura), 11. - Santa Ana (Cati ), 12. San Antonio (Villahermosa), 13. San Felix (Xativa), 14. Virgen de la Vallada
(Pina de Montalgrao), 15. San Pedro (Castellfort). Secciones: a. San Jaime de Corachar, b. Santa Lucia de Salvassoria, c. Santa Ana de Catt, d. San
Felix de Xativa, e. La Sangre de Lliria, f. Ntra. Sra. De la Asuncién de Vallibona, . San Pedro de Xativa.
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Iglesia de Salvassoria (Morella).

(Dibujo de A. Zaragozd, realizado a partir de una
litografia de “Morella y sus Aldeas” de ]. Segura
Barreda, 1868).

Iglesia del Salvador de Alcalatén. Alcora
(Castellon).

Iglesia del Salvador de Sagunto.

(Dibujo de J. F. Mateu y ]. M. Palomar,
realizado a partir de la vista de Sagunto
de Anthonie van den Wijngaerde de 1563.
Osterreichische National Bibliotek, Viena).

CUATROCIENTOS ANOS DE IGLESIAS DE ARCOS DE DIAFRAGMA

El mayor ntiimero de las iglesias de arcos de diafragma construi-
dos en territorio valenciano se levantaron en el siglo XIII y en los
primeros afios del siglo XIV, es decir, durante el periodo de la colo-
nizacién cristiana. Su destino fueron las parroquias de repoblacion.
No obstante, estas iglesias no son las tinicas ni las mayores. Este
tipo adquiri6 una asombrosa fortuna durante toda la Edad Media.
El fuerte movimiento eremitico del siglo XIV motivé, igualmente, la
construccion de muchas ermitas que siguieron este tipo. También del
siglo XIV son la mayoria de las grandes iglesias de arcos de diafrag-
ma construidas en los conventos de 6rdenes mendicantes, (que segu-
ramente sustituyeron a otras de menor dimensién, pero con similar
disposicién constructiva). Aunque en menor ndmero el sistema
sigui6 utilizdndose para construir iglesias durante el siglo XV, asi lo
demuestran la ermita de Santa Ana de Cati y la iglesia conventual de
San Antén en Valencia, ambas con una cronologia bien establecida.
Durante el siglo XVI y comienzos del siglo XVII, se siguieron cons-
truyendo con este sistema pequefias ermitas. Solamente avanzado el
siglo XVII el tipo dej6 de utilizarse para construir iglesias.

La ldmina de la pdgina 34 muestra los ejemplos mds caracteristi-
cos de parroquias. Las plantas indicadas con los ntimeros 1, 2 y
3 corresponden a las antiguas parroquias de Alcalatén (Alcora),
Salvassoria (Morella) y la ya citada de Corachar (Tinenca de
Benifassa). Corresponden a pequefiisimos lugares que hoy estdn
despoblados. Son ejemplos del tipo mds sencillo y elemental de
parroquias de repoblacién. Las tres se construyeron con tres tra-
mos, mds tarde Salvassoria y Corachar se crecieron con otro. De
caracteristicas similares son las iglesias parroquiales de Pobla de
Benifassa, Bellestar y Bel en la Tinenga; la de Todolella en els Ports
de Morella; San Bartolomé de el Boi y la Sangre de Villafamés,
en los sefiorios del Norte; la antigua parroquia de Altura, en el
obispado de Segorbe; las de Castalla y Ayora, en los obispados de
Valencia y Cartagena, serian ejemplos asimilables.

Las plantas indicadas en los ntimeros 4, 5 y 6 corresponden a
las parroquias de San Pedro de Xativa, San Roque de Ternils
en Carcaixent y Santa Maria de Lliria. Estas iglesias tienen una
dimensién apreciable perteneciente a la importancia de la parro-
quia. Aunque fueron fundadas en el siglo XIII debieron ser reno-
vadas, en distinta medida, en el siglo XIV. Las de Lliria y Xativa
conservan la torre-campanario trecentista. La de Ternils la base
de la espadafia. La iglesia de Lliria tiene una elaborada portada
con arquivolta y fue crecida, posteriormente, con capillas latera-
les abovedadas. Lliria y Xativa (en menor grado Ternils) tienen
espléndidas techumbres medievales policromadas, que han sido
recientemente restauradas. Otras parroquias de similares dimen-
siones, aunque muy renovadas o transformadas, son las de Olocau
del Rey y Cati en els Ports de Morella, Sant Mateu y Coves de
Vinroma en el Maestrazgo, o San Pedro en Segorbe.



Las plantas indicadas con los ntimeros 7, 8 y 9 corresponden a las
parroquias de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Vallibona, San
Juan en Morella y Santa Catalina en Alzira. Las tres presentan
alguna variante sobre el tipo descrito. La parroquia de Vallibona
dispone los diafragmas en abanico para adaptarse al terreno. Esta
iglesia es uno de los mejores edificios de la serie ya que, aunque
oculta, conserva una magnifica techumbre policromada y el por-
che de la primitiva entrada que era lateral. La iglesia de San Juan
de Morella se caracteriza por el extraordinario ntimero de tramos.
Este hecho fue debido, sin duda, a que su situacién, en una fuerte
pendiente, le obligé a adoptar una luz relativamente estrecha y
una desproporcionada longitud. Esta iglesia conserva, también
oculta, parte de la techumbre medieval sin restaurar. La parroquia
de Santa Catalina de Alzira es un edificio muy transformado. La
renovacion barroca conservd, tinicamente, el arranque de los arcos
medievales. No obstante fue un edificio de notable importancia
en su época ya que sus arcos fueron los de mayor luz (14’5 m) de
toda la serie. Hecho extraordinario, también, fue el triple dbside
abovedado de la cabecera.

La ldmina muestra, a la derecha, las iglesias mds caracteristicas de
este tipo destinadas a ermitas. La ermita de la Virgen de Altura
(nam. 10) es el modelo mds simple y elemental. Consta tinicamen-
te de tres tramos. Particularidad muy generalizada en las ermitas
es el hecho de conservar los porches que preceden a la entrada.
Segun ésta sea lateral o en el eje, alli se situard el porche. La ermita
de Santa Ana en Cati (ndm. 11) lleva porche delantero. Esta dis-
posicién se produce, también, en las ermitas de San Cristébal en
Castellnovo, San Juan en Albocasser, San Juan en Denia, San Antén
en Ayora y Santa Barbara en Cocentaina.

Las ermitas de San Antonio de Villahermosa (ntiim. 12), San Félix
de Xativa (nim. 13), la Virgen de la Vallada (o Davallada) en Pina
de Montalgrao (nim. 14), y San Pedro de Castellfort (ntim. 15),
corresponden al cldsico santuario medieval. Todas ellas estdn
situadas en pintorescos y hermosos parajes, estdn orientadas a
sol naciente y disponen de entrada y porche lateral. La ermita
de San Pedro de Castellfort requiere especial comentario por sus
numerosas transformaciones. El insélito dbside abovedado y la
incorrecta conexién constructiva de éste con la nave de cubierta
lefiosa, es una demostracién ad absurdum de como las naves de
arcos de diafragma medievales no desarrollaron absides, si no, en
todo caso, conectaron tipos. En esta misma ermita, en el siglo XVI,
se sustituyo el porche lateral por un casalicio que tiene la funcién
de acoger a los romeros y se abrié una nueva puerta a los pies. En
cualquier caso, al menos en la época de la colonizacién, la forma y
dimensiones de las ermitas de arcos de diafragma en nada varfan
de las parroquias de repoblacién.

En la parte inferior de la ldmina se presentan algunas secciones
de estas iglesias. Corresponden a San Jaime de Corachar (a), Santa
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Ermita de Santa Lucia de Cati (Castellon). (Foto A. Z).

Ermita de San Félix, Xativa. (Foto Archivo de la
Diputacion de Valencia).
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Iglesias conventuales de arcos de diafragma. 1. Santo Domingo, Xativa. 2. San Francisco, Xativa. 3. San Francisco, Morella, dibujo comparativo
de A. Zaragozd, sobre levantamiento de planos respectivamente de Vicente Torregrosa, Francisco Noguera y Francisco Grande-Ignacio Gil-
Mascarell.



Lucia de Salvassoria (b), Santa Ana de Cati (c), San Félix de Xativa
(d), Santa Maria de Lliria (e), Nuestra Sefiora de la Asuncién de
Vallibona (f) y San Pedro de Xativa (g). Las tres primeras corres-
ponden a construcciones de pequefia dimension. El resto a ermitas
o parroquias de importancia. Los arcos son, siempre, de trazado
apuntado y se tienden desde impostas situadas a una altura de
2-3 metros. En los casos en que la iglesia fue muy sencilla, como
Corachar, se tienden desde el suelo. En casos de mayor potencial
econémico, como en San Pedro de Xativa, la altura es la equivalen-
te a la de las grandes iglesias abovedadas.

Las iglesias de arcos de diafragma de mayor dimensién fueron
las conventuales. Siguen este tipo las iglesias de San Francisco en
Morella. San Francisco y Santo Domingo en Xativa y San Antén en
Valencia.

La iglesia del convento de San Francisco en Morella fue fundada
a finales del siglo XIII aunque se renové casi totalmente en la
segunda mitad del siglo XIV. A finales del siglo XVIII fue cons-
truido en su interior un potente revestimiento clasicista. Desde
los afios cincuenta se trabaja en su restauraciéon. Actualmente ha

Iglesia de San Francisco de Xativa.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Iglesia y claustro de San Francisco de Morella, c.
1950. (Foto Arxiu Mas).
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Ermitas de arcos de diafragma y techumbre de
madera del siglo XV1, segiin A. Zaragozd.

Plantas: 1. San Cristébal de Castell de Cabres,

2. Santa Lucia de Castellfort, 3. San Miguel de
Villafranca, 4. San Roque de Culla, 5. San Roque de
El Toro, 6. Santa Lucia de Biar, 7. San Antonio de
Pego, 8. San Roque de Cortes de Arenoso, 9. San
Pedro Apéstol de Morella, 10. Virgen del Carmen
de Cervera. 11. Virgen del Rosario de Biar, 12. La
Puridad de Morella.

Secciones: a. San Pedro de Morella b. San Miguel
de Villafranca, c. San Roque de Culla, d. El Carmen
de Cervera.

sido eliminado el revestimiento y restaurada la fabrica medieval.
La techumbre de madera original fue malvendida. La cubierta fue
repuesta sobre vigas de hormigén armado. Aun asi el interior es
imponente. Es la iglesia de mayores dimensiones de las de arcos de
diafragma. Cuenta también con un dbside abovedado que estd ilu-
minado por rasgados ventanales de caladas tracerias. Este dbside
es pieza de importancia que requiere mencién aparte en el capitulo
de la arquitectura abovedada.

Las iglesias de los conventos de San Francisco y Santo Domingo de
Xativa son de grandes dimensiones. Fueron construidas en el siglo
XIV y actualmente se encuentran, ambas, en proceso de restauracion.

La iglesia de San Antén de Valencia pertenecié al convento y hos-
pital de monjes antonianos, situada en el camino (hoy calle) de
Sagunto. En el siglo XVIII recibi6 el correspondiente revestimiento



clasicista. Actualmente, sobre las bévedas tabicadas de la cons-
truccién del siglo XVIII, pueden contemplarse tres tramos de una
curiosisima techumbre. La heréldica ha permitido datarla a finales
del siglo XV.

Las iglesias de arcos de diafragma siguieron construyéndose en
el siglo XVI. No obstante en esta época dejaron de construirse
como parroquias o como iglesias conventuales. Con este sistema
se construyeron, inicamente, pequefias ermitas o parroquias para
moriscos conversos. En estas ermitas, que son muy abundantes,
aparecen algunas variaciones formales sobre el tipo desarrollado
en época medieval.

Las iglesias construidas en esta época son de pequefias dimensio-
nes. La luz de los arcos no sobrepasa los seis metros. Tienen gene-
ralmente tres tramos, siendo poco frecuentes las de dos o cuatro
crujias. Se observa en ellas un mayor sentido y uniformidad en
las proporciones. Es comin que su longitud sea el doble que su
anchura y en los tramos es frecuente la proporcién 2:3. Es también
caracteristico el trazado de los arcos. Este es, salvo excepciones,
de medio punto. Las pilastras reciben molduracién cldsica o goti-
ca muy tardia y elaborada. No consideramos, en este caso, a las
numerosas ermitas rurales carentes de toda intencién decorativa.
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Ermita de San Roque de Culla. (Foto A. Z.)

Pavimento de la ermita de Santa Lucia de
Castellfort (Castellon). Formado por un laberinto
circular. (Foto A. Z).
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Detalle de la techumbre de la iglesia de la Sangre de
Lliria. (Foto cortesia Ayuntamiento de Lliria).

Iglesia de San Antén en Valencia. Detalle de la
techumbre. (Foto ]. L. Navarro).

Las capillas de cabecera, que eran un elemento inexistente en las
iglesias medievales de arcos de diafragma, hace su aparicién en
esta época. Las cabeceras de estas ermitas son de planta cuadrada
y se cubren con béveda de cruceria. La entrada a la iglesia ya no
se dispone lateralmente. Se sittia generalmente a los piés y en el eje
de la nave. En las techumbres se abandona la tradicién mudéjar,
deja de construirse la artesa central y se prescinde de la policromia,
dejando la madera en su color natural. En construcciones de menor
empefio se utiliza el sistema de ladrillo por tabla o “entabacat. ”

En las comarcas del norte, en algunas ermitas de esta época, hay
espléndidos pavimentos de enmorrillado. Es de destacar el que forma
un laberinto a los pies de la ermita de Santa Lucia de Castellfort. Este
sigue el modelo (aunque con escala 2 : 1) del existente en la catedral
de Chartres. Otros pavimentos de interés son los de las ermitas de
San Pedro de Castellfort, San Antonio de la Vespa y de la Puridad
(con otro laberinto), las dos dltimas en Morella.

Entre las iglesias de arcos de diafragma del siglo XVI pueden des-
tacarse aparte de las citadas de Santa Lucia en Castellfort y de la
Puridad de Morella las ermitas de San Roque de El Toro en el Alto
Palancia y la Virgen del Rosario en Biar.

A partir del siglo XVII la manifestacion de la estructura de los arcos
de diafragma y la techumbre lefiosa en el interior del edificio se
consideré un hecho indecoroso para una iglesia. Las sustituciones
y enmascaramientos de estas arquitecturas fueron sistemadticas. Los
arcos de diafragma se utilizaron dnicamente como estructura oculta
0 para construir edificios industriales. Ya en nuestro siglo hubo una
breve resurreccion historicista del tipo de arcos de diafragma. Cabe
citar al respecto la nueva capilla del palacio ducal de Gandia, la
capilla del hospital provincial de Castell6n y el mercado de Javea.




CarituLo II

ARCAISMOS Y NOVEDADES:
LA ARQUITECTURA ABOVEDADA DE LA EPOCA
DE LA COLONIZACION CRISTIANA
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a arquitectura abovedada del siglo XIII y de comienzos

del siglo XIV, época de la colonizacién del nuevo reino

conquistado por y para la cristiandad, se caracteriza por la
animada superposicién de formas tradicionales y novedosas. De
hecho todas las corrientes estilisticas de la época en la Europa cris-
tiana estdn representadas. El romdnico mds o menos evolucionado,
las novedades goticas nacidas en los dominios reales franceses y
aclimatadas al Mediterrdneo y un diverso abanico de maclas y de
yuxtaposiciones de formas de muy diverso origen.

La arquitectura de este periodo es producto de la posibilidad de
realizar, de forma simultdnea, intenciones diversas. El reino de
Valencia, la nueva frontera trecentista de la cristiandad, permitia
este hecho. Robert Burns, refiriéndose al reino de Valencia en
el siglo XIII ha subrayado como en una frontera siempre estd la
oportunidad de la libertad, de la movilidad, de no estar ligado
a ninguna tradicién antigua inmutable (o por el contrario de
aceptarla contracorriente). La frontera valenciana no sélo era una
encarnacién de las energias medievales y un espejo de sus grandes
movimientos, era un espléndido campo para desarrollarlos en una
adaptacion local excepcional. Ahora es un inapreciable laboratorio
para analizarlos. No es de extrafiar que este periodo de la historia
valenciana haya suscitado especial interés por parte de especialis-
tas ajenos a localismos.
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Antigua iglesia parroquial de Sarafiana en Todolella
(Castellon).

Croquis de planta y seccién de la antigua iglesia
parroquial de Sarafiana en Todolella (Castellon),
segiin A. Zaragozd.

Canecillo del alero de la puerta del Palau de la
catedral de Valencia. (Foto A. Z.)

En la pdgina anterior. Iglesia arciprestal de Morella.
Interior hacia los pies. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Planta baja y planta superior del castillo de
Peifscola. 1) Entrada. 2) Caballerizas y cuerpo de
guardia. 3) Salon llamado del Conclave. 4) Patio.
5) Bastlica. 6) Sala. (Segiin M. Garcia Lison y A.
Zaragozd Cataldn).

El castillo y las murallas de Periiscola.
Representacion caligrdfica realizada en el manus-
crito de la visita pastoral a la didcesis de Tortosa
del obispo Paholach en 1314. (Archivo Capitular
de Tortosa).

LA PERSISTENCIA DE LA TRADICION ROMANICA

A finales del siglo XIII y comienzos del siglo XIV, transcurrido y
ya en declinacién el gran episodio del gético cldsico en los domi-
nios reales franceses, en territorio valenciano pueden encontrar-
se arquitecturas que siguen, todavia, tradiciones estrictamente
romdnicas. La antigua parroquia del despoblado de Sarafiana, en
Todolella (els Ports de Morella), es una pequena iglesia de una
nave, orientada al sol naciente y con entrada lateral. Actualmente
se encuentra arruinada. El almacén de maderas que la ocupa
(hasta hace poco fue utilizada como pocilga) no oculta un dbside
semicircular cubierto con una béveda de sillarejo de cuarto de esfe-
ra. Carecemos de noticias documentales sobre este edificio. De no
saber que la conquista cristiana de la comarca se produjo en 1231
nada impedirfa suponer que la iglesia pudiera ser muy anterior.

La iglesia de Sarafiana no es un caso tnico. En las comarcas
del norte valenciano existen algunas ermitas que se cubren con
bévedas de cafién seguido apuntado de mamposteria. Aunque
las dataciones son inseguras pertenecen, sin duda, a la tradicién
romédnica. Los aparejos a espinapez y las portadas formadas por
arcos de medio punto acentuan el aspecto altomedieval. Pueden
citarse entre ellas las ermitas de Santa Agueda en Vallibona y San
Cristébal en Sant Mateu. También la iglesia del arruinado castillo
templario de Xivert parece haber seguido una disposicién similar
a la de Todolella.

El castillo de Pefifscola es una importante construccién con una
cronologia establecida. Fue construido por los templarios durante
la dominacién de la plaza entre 1292 y 1307. De él indic6 Tormo
que es, en conjunto, obra tnica en Espafia, una intacta fortaleza
del siglo XIII, toda de un s6lo empefio, similar acaso a las de los
cruzados en Oriente, a cuyo efecto, de maciza robustez ctbica,
ayuda el detalle de haber perdido el inttil almenado que tuvo y las
inmensas azoteas. Pese a la avanzada época en que se construyd,
el castillo ignora (deliberadamente) la arquitectura gética. En una
de las estancias de la planta inferior se realizaron los enjarjes de
unos arranques para tender una béveda de cruceria. Pero inespe-
radamente el espacio acab6 cubriéndose con una béveda de cafién.
De hecho todas las estancias se cubren con bévedas de cafién
levemente apuntado. Las fabricas son de fuerte sillerfa y extraor-
dinario grosor. La basilica templaria de la fortaleza (que mads tarde
serfa papal) es de una nave, orientada y con entrada lateral. Se
cubre con una béveda de cafién seguido apuntado en la nave y con
un cuarto de esfera sobre el dbside de planta semicircular. La aus-
teridad y severa proporcién del espacio resultante remite a la mas
canénica arquitectura romdnica. De hecho, la casi idéntica iglesia
(aunque de menor dimensién) del castillo templario de Miravet,
junto al rio Ebro, ha sido datada en el afio 1153. La gran sala del
castillo de Pefifscola es un espacio de planta rectangular cubierta
con una béveda de cafién seguido apuntado. Los sillares que for-
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Basilica templaria del castillo de Pefifscola.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Fotografia aérea del castillo de Pefiiscola.
(Paisajes Esparioles).
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Portadas de tradicién romdnica correspondiente a iglesias de arcos y armadura. Una arquivolta: a. Parroquia de Pobla de Benifassi, b. Iglesia del
Salvador de Sagunto, c. Ermita de San Pedro de Castellfort, d. Antigua parroquia de Vistabella, e. Antigua parroquia de Puzol, f. Cofradia de la
Sangre de Villarreal. Dos arquivoltas: g. Parroquia de Cati, h. Parroquia de Olocau del Rey, i. Antigua parroquia de Salvassoria. Tres arquivoltas: j.
Iglesia de la Sangre de Onda, k. Iglesia arciprestal de Sant Mateu, |. Antigua parroquia de Lliria.



man la béveda, aunque manchados por depdsitos calcdreos, estdn
dispuestos de forma alternada a franjas blancas y oscuras, siguien-
do asf una caracteristica tradicién tardobizantina y roménica que
utiliz6, igualmente, el gético italiano.

Probablemente es en las portadas de las iglesias donde mejor
se aprecia esta tardfa difusién de las tradiciones romdnicas. Las
portadas de las iglesias han tenido siempre una importante carga
simbdlica: son la puerta de entrada al lugar sagrado: la Porta-Coeli.
No es extrafio que la decoracién se concentrara en ellas y que las
formas tradicionales se mantuvieran en mayor grado que en otros
lugares del templo.

El tipo més frecuente de portadas de tradicién roménica tiene forma
definida: estd formada por un arco de medio punto construido con
grandes dovelas de piedra que se tiende a partir de impostas mol-
duradas. El arco se trasdosa mediante un cordén o guardapolvos
también moldurado. Estas portadas tienen unos sistemas de pro-
porciones constantes: la altura de las impostas es igual a la anchura
de la portada o bien todo el vano queda inscrito en un circulo.
Estas portadas son muy numerosas, especialmente en las comarcas
del norte en las que la poblacién cristiana era mds abundante. En
muchas ocasiones las iglesias a las que pertenecian estas portadas
han sido renovadas o transformadas, quedando de la construccién
primitiva casi con exclusividad este elemento simbélico. Las porta-
das de tradicién romdnica son dificilmente datables. En Morella y
en el Maestrazgo siguieron construyéndose portadas de este tipo
hasta el siglo XVIIL. Todavia en el contrato para la construccién de
la ermita de San Vicente de Cati, en la comarca de Morella, fechado
en 1610, se estipula la construccién de una portada de este tipo
tomando como modelo la portada, de tradicién romdnica, de la
parroquia del lugar: “... item que haja de fer una portalada a dita
iglesia, plana, ab cordd, conforme lo cordé de la iglesia del poble
ab tal que les peces no han de ser tan grans”. Normalmente a causa
de la escasa documentacién relativa a estos detalles, sélo el tipo
de molduracién o decoracién permite adjudicarles una cronologia
siquiera sea aproximada. De hecho la citada portada de la ermita
de San Vicente de Cati, del siglo XVII, tnicamente varia respecto a
la de su modelo (la iglesia parroquial del mismo pueblo, siglos XIII
o XIV) en que en la primera la molduracién estd formada por un
elegante taldén cldsico, frente al caveto, de tradicién medieval, de la
portada de la iglesia parroquial.

Las portadas de un sélo arco excepcionalmente llevan zonas deco-
radas, baquetones en los angulos o columnillas en las jambas. No
obstante algunos ejemplos, por su interés, merecen una especial
mencién: la portada de la parroquia de Corachar en la Tinenga de
Benifassa es del tipo mds sencillo pero estd claramente documen-
tada en 1247. Entre las decoradas cabe destacar la de la iglesia de
Bel, igualmente en la Tinenga de Benifassa, con fina decoracién de
encaje, trasunto rural e ingenuo del dltimo arte tolosano; la de la

Detalle de la portada de la iglesia parroquial de
Sant Mateu (Castellon). (Foto archivo SPAI).

Puerta de la galilea y brazo del crucero de la igle-
sia del monasterio cisterciense de Santa Maria de
Benifassa. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Capiteles de la portada de la iglesia de San Vicente
de la Roqueta en Valencia.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Detalle de la portada del Palau de la catedral de
Valencia. (Foto A. Z.)

ermita de San Pedro de Castellfort en els Ports de Morella; la ermi-
ta de San Juan en Albocasser y la de la parroquia vieja (hoy trasla-
dada al cementerio) de Vistabella, ambas en el Maestrazgo; la de
la ermita de Nuestra Sefiora de la Vallada en Pina de Montalgrao,
en el Alto Palancia; la de la ermita de San Félix de Xativa, y la muy
similar a esta tltima, hoy perdida, de la parroquia vieja de Puzol.

La complejidad de las portadas aumenta con el niimero de arqui-
voltas. Estas portadas, por ricas, son menos frecuentes. Algunas
por su mayor elaboracién formal, permiten estudiar mejor las
dependencias e interrelaciones de focos artisticos. Hay ejemplos
con dos arquivoltas en las parroquias de Cati, en Olocau del Rey
(documentada en 1296) y en Salvassoria, las tres situadas en la
comarca de Morella. Esta tltima, de labra mds fina y elegante,
puede relacionarse con las partes mds antiguas de la arciprestal
de dicha poblacién. Otra, mds severa y de mds estricta tradicién
cisterciense, es la situada en los pies de la iglesia del monasterio de
San Vicente de la Roqueta en Valencia.

Entre las portadas de tres arquivoltas la que mejor conserva la
expresividad romdnica es la de Sant Mateu, con capiteles toscos
pero muy elocuentes. Las portadas de las iglesias de Santa Maria
del Puig, la principal de San Vicente de la Roqueta en Valencia
(situada en el lateral correspondiente al claustro) y la descabalada
de la antigua parroquia de Santo Tomds de Valencia tienen una
misma composicion y detalles decorativos. Las tres constan de
tres arquivoltas, capiteles historiados, llevan baquetonadas las
pilastras de las arquivoltas y una imposta corrida, con decoracién
de roleos, situada sobre los capiteles. La portada del Puig lleva
capiteles historiados con asuntos evangélicos. En la magnifica y
abandonada portada de San Vicente de la Roqueta se representan
escenas del martirio del titular. La portada de la parroquia de
Santo Tomds fue demolida, junto con la iglesia, en 1864. Es cono-
cida por diversos grabados. Se guardan fragmentos de ella en el
Museo de Bellas Artes de Valencia.

Las portadas de las iglesias de Santa Marfa de Lliria y Santa
Margarita de Onda parecen responder a un afinamiento de las
soluciones anteriores. Las columnas de ambas (perdidas en la de
Onda) eran las delgadas columnillas de piedra de las canteras de
Gerona que mads tarde serfan lugar comtin en las ventanas ajimeza-
das en toda la Corona de Aragén. La portada de Onda se enmarca
en un alfiz y la de Lliria se remata con un burdo escarolado de
intencion gotica.

La mejor portada de la serie, la més fina y magnifica de su estilo,
es la llamada del Palau de la catedral de Valencia. Estd formada
por seis arquivoltas minuciosamente decoradas: puntas de dia-
mantes, molduras en zig-zag, festén lobulado y delicados follajes,
figuras de dngeles serdficos y de dngeles turiferarios. Los capite-
les representan, en 24 escenas, pasajes del Génesis y del Exodo.



Las arquivoltas quedan enmarcadas por un saliente del muro
disponiendo el conjunto a modo de un arco triunfal. El tejadillo
de la portada apea sobre canecillos con cabezas humanas que
deben representar, como indic6é Sanchis Sivera, a bienhechores
o donantes. Una leyenda difundida por Beuter (1546) y amplia-
mente recogida por la erudicién local propone que representan a
los siete maridos y las siete mujeres de Lérida que se encargaron
de traer a Valencia las 300 doncellas que se precisaban para espo-
sas de los repobladores. Independientemente de lo indemostra-
ble de la leyenda, sobre la veracidad de la cual Teixidor (1767) ya
indicé que “he hecho extrafas diligencias (por intentar verlo en
alguna memoria fidedigna) pero sin fruto”, la composicién y el
estilo decorativo de la portada (dependiente de la miniatura y de
la eboraria) la emparentan con el conjunto de experiencias tardo-
rromdnicas que se ha dado en llamar la escuela de la catedral de
Lérida. Una obra destacada de las cuales es la puerta dels Fillols
de la citada catedral. La puerta del Palau coincide con ésta en los
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(Arriba) Reconstruccion hipotética de la portada del
Palau de la catedral de Valencia. (Abajo) Portada del
Palau de la catedral de Valencia segiin Ramén M*
Ximénez (Monumentos Arquitectonicos de Esparia).
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(A la izquierda). Portada de la iglesia de Santo Tomds de Valencia (desmontada en 1864). Litografia anterior a su traslado publicada en El Museo
Literario. (A la derecha). Portada de la iglesia de San Vicente de la Roqueta. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Paralelas en estilo y en desgracias, la portada de la iglesia del monasterio cisterciense de San Vicente de la Roqueta y la antigua parroquia de
Santo Tomds de Valencia, sufren un desconocimiento que aumenta su abandono. La iglesia de Santo Tomds fue demolida en 1864 y la portada
trasladada al museo de Bellas Artes de Valencia donde, con el paso del tiempo, tinicamente se conservan algunas piezas. La portada de San
Vicente de la Roqueta sufrid, hace algunos afios, el intento de desmontarla y separarla de su lugar original. Los niimeros que todavia llevan los
sillares son testigos de este intento. Esta portada espera todavia el momento de su limpieza, restauracién y puesta en valor.

elementos geométricos de impronta romadnica, en las tradiciones
tolosanas y en las mudéjares “chillas” del alero. Ha sido igual-
mente sefialada la notable similitud de la decoracién de la Puerta
del Palau con las portadas, de la misma serie, de las iglesias de
San Miguel de Foces y Santa Maria de Salas, ambas en Huesca.
Con estas ultimas portadas hay, ademds, nexos histéricos que
pueden ponerse en relacién. La reciente limpieza y restauracién
de la portada (1999) ha puesto de manifiesto la recomposicién de
la primera arquivolta al eliminarse, en 1599, la columna central
que tuvo. Este parteluz y los capiteles esculturados con un pro-
grama iconogrdfico preciso, distinguen la portada del Palau de
las otras portadas de la misma serie.



LAS NOVEDADES GOTICAS

Tras la conquista cristiana la arquitectura gética parece difundirse
muy tempranamente. Su avance se realiza de forma paralela, o
incluso con anterioridad, a la descrita arquitectura de tradiciéon
romanica.

Destacan en el inicio de la arquitectura abovedada gética tres
importantes parroquias: las pertenecientes a las poblaciones de
Burriana, Morella y Forcall, las tres se localizan en la actual pro-
vincia de Castellén y muestran una continuidad de experiencias
que cabe destacar. Seguramente no fueron los tnicos edificios que
siguieron esta linea. Pero si que son los tinicos conservados. En
tierras valencianas, las iglesias parroquiales, igual que sucede con
las iglesias de arcos de diafragma, parecen haber desempefiado un
papel decisivo en la difusién de la arquitectura goética.

La iglesia parroquial del Salvador de Burriana ha pasado prac-
ticamente desapercibida para la historiografia de la arquitectura
gotica por haber estado envuelta en un suntuoso revestimiento
barroco. Una terrible explosién durante la dltima guerra civil ha
permitido su todavia incompleta repristinacién gética. La iglesia
es de una sola nave. Tiene dbside poligonal de siete lados en los
que se situan cinco capillas radiales (de siete lados a su vez) y dos
torres (una inacabada), los empujes de las bévedas son apeados
por peculiares contrafuertes que articulan plasticamente al exterior
las capillas. La iglesia estd cubierta (lo que queda de lo medieval)
con una béveda de cruceria con plementos de ladrillo tomados
a rosca. La localizacién de los empujes permite abrir grandes
finestrales apropiados para tender vidrieras. Frente al decidido
planteamiento gético de la iglesia tinicamente la decoracién escul-
térica recuerda la tradicion romdnica y testimonia las fechas de su
construccién. Las columnas gemelas de las embocaduras de las
capillas, el anillado de las otras columnas o la decoracién de las
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Béveda de un absidiolo de la cabecera de la iglesia
del Salvador de Burriana.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Béveda del dbside de la iglesia del Salvador de
Burriana. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Capiteles de la cabecera de la iglesia del Salvador
de Burriana. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Capitel de la iglesia del Salvador de Burriana,
actualmente descabalado. Foto M. Gamén.

Abside de la iglesia del Salvador de Burriana. Foto
P. Mercé.

impostas con palmetas y cintas perladas, remiten a una cronologia
de mediados del siglo XIII. J. L. Gil Cabrera y A. José Pitarch han
indicado, basdndose en noticias documentales indirectas, en el
andlisis de elementos decorativos y en comparaciones con otras
iglesias, que la cabecera puede datarse en la década 1240-1250,
aunque las obras no quedaran acabadas hasta 1330 y que, desde
esta base, el Salvador de Burriana se convierte en uno de los pri-
meros ejemplos (el primero?) que muestra, en tierras de la corona
de Aragén, una arquitectura netamente goética con un programa
arquitecténico complejo. Esta construccién supone una notable
novedad en el dmbito del goético meridional de la corona de
Aragoén ya que introduce, por primera vez, las novedades técnicas
de la béveda de cruceria asociada con la nave tnica.

La iglesia de Santa Maria de Morella se comenz6 en 1273, aunque
se sabe que existian preparativos desde 1265. La obra fue plantea-
da durante el arciprestazgo de Domenech Belltall (+ 1292). Este era
un clérigo perteneciente a una influyente familia entre la que se
contaban abades y hombres de leyes. El mismo habia sido parroco
de Burriana hasta 1252. Las obras se continuaron hasta 1311, afio
en el que fue bendecido una parte del templo (hubo otra bendicién
en 1317). La dltima piedra la puso el rey Pedro III en 1343.

La iglesia de Morella es de tres naves y cuatro tramos, las naves
rematan en tres dbsides poligonales de los que el central es de siete
lados, la iglesia estd toda ella construida con excelente canteria y
buen oficio, los basamentos geométricos sobre los que se levantan
los pilares, asi como la decoracién de roleos y palmetas de los capi-
teles delatan (en menor grado que en Burriana) los arcaismos deco-
rativos de la tradicién roménica. No obstante, la iglesia de Morella
estd construida con un goético maduro, carente de vacilaciones.
Asf lo demuestran las elegantes bévedas de cruceria, los pilares
fasciculados que prosiguen a los baquetones de los arcos ojivos
y formeros, los calados rosetones o los dbsides con contrafuertes.

La planta sigue el tipo de las iglesias con dbsides poligonales en la
cabecera cuya fortuna en la arquitectura hipanica, a mediados del
siglo XIII, ha sido sefialada por Torres Balbas y Chueca Goitia. Los
tramos, cuadrados, de la nave central y la escasa diferencia de altu-
ra entre las naves, ponen a esta iglesia en conexién con la coetdnea
catedral de Valencia. El peculiar perfil baquetonado de los arcos
fajones y de los intercolumnios, idéntico al arco triunfal de la iglesia
de Burriana hacen pensar que estas dos iglesias compartieron no
s6lo al mismo pdrroco si no también al mismo maestro de obras.

A la temprana expresién gotica de esta iglesia se afiadieron, més
tarde, las dos hermosas portadas y el atrevido coro alto. Todo ello
le vali6 a la arciprestal de Morella ser considerada por Elias Tormo,
como “el templo gético mds interesante de la regién valenciana”.

Otra iglesia historiograficamente ignorada hasta ahora ha sido la
iglesia parroquial de la Asuncién de Forcall, localidad situada a
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Capiteles procedentes de las ruinas del monasterio
de Benifassa. (Dibujo de Miguel Garcia Lison).

Monasterio de Santa Maria de Benifassa. (Foto de
Paisajes Esparioles).

escasos quilémetros de Morella. La razén de este olvido estriba en
que la iglesia fue revestida en su interior y renovada al exterior tras
su incendio, por las tropas carlistas, en el siglo pasado. Aunque
carecemos de noticias documentales referentes a la construccién
del edificio, éste parece haberse levantado simultdneamente a la
obra de Morella. Asi lo indica la similitud de la labra, la identidad
de las marcas de canteria y la similar traceria de los rosetones de
esta iglesia (uno de ellos todavia oculto por una cubierta afiadida),
con uno de los de Morella. La iglesia de Forcall es de nave tinica y
dbside poligonal. Tiene tres capillas radiales en el dbside, la central
de mayor amplitud. Un elegante rosetén se situa sobre la capilla
mayor mientras dos apuntados ventanales se situan sobre las
capillas laterales. Esta infrecuente composiciéon puede ponerse en
relacién con el seguramente coetdneo dbside de la iglesia de San
Fermin de Pamplona. Todo hace pensar que Forcall continué el
camino de las novedades goéticas abierto por Burriana y Morella.

MACLAS Y YUXTAPOSICIONES

La presencia de tradiciones constructivas de raiz mondstica, el
aprovechamiento de construcciones existentes y el maclaje de
construcciones abovedadas con otras de cubierta lefiosa, dieron
lugar a una serie de arquitecturas con intenciones artisticas menos
lineales que las descritas, pero no por ello de menor interés.

El monasterio cisterciense de Santa Maria de Benifassa fue fun-
dado inmediatamente tras la conquista cristiana. Consta que la
primera piedra de la iglesia se puso en 1264, diciéndose la primera
misa en 1276. La obra debi6 ser de empefio, levantada con abun-
dantes medios materiales como lo indica la extraordinaria abun-



dancia de distintas marcas de canteria (y por tanto de distintas
cuadrillas) asi como las huellas de haberse empleado maquinarias
para levantar los sillares. Sefiales, ambas, de trabajo simultdneo y
eficaz. La planta recoge en su cabecera la cldsica disposicién cis-
terciense de amplio crucero con capillas cuadradas paralelas a la
mayor. Esta es poligonal, de siete lados, disposicién que parece ser
caracteristica de fines del siglo XIII. Se cubre toda ella con béve-
das de cruceria simple. Las cornisas y modillones que coronan el
muro por el exterior, asi como las ventanas de las capillas menores
de la cabecera, son deudoras de tradiciones romdnicas. No asi los
esbeltos ventanales de la capilla mayor, de clara expresién goética.
El claustro y la Sala Capitular, atin con severa ornamentacién
cisterciense, son goticos. El primero lleva arcos apuntados sobre
columnillas gemelas y el segundo, de planta cuadrada, se cubre
con bévedas de cruceria.

La iglesia de San Juan del Hospital de Valencia es la iglesia del
priorato de los caballeros de la orden militar de San Juan de
Jerusalén. La institucién la componia un convento, un hospital
y un cementerio. Segiin noticia de Teixidor debi6 ser la primera
iglesia instituida en Valencia tras la catedral. Este hecho justificaba
su puesto de honor en las procesiones sin ser parroquia. Todo el
complejo fue levantado (segtn noticias indirectas) entre 1238 y
1261, termindndose lo conventual antes de 1316.
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Béveda de la capilla mayor de la iglesia del monas-
terio de Santa Maria de Benifassa. (Foto P. Balaguer
- L. Vicén).

Vista exterior de las capillas absidales de
la iglesia del monasterio de Benifassa.
(Foto Arxiu Mas, 1918).
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Cabeceras abovedadas de iglesias valencianas del siglo XIII, segiin A. Zaragozd. Con cinco capillas en la cabecera: 1) Iglesia del monasterio de
Santa Maria de Benifassa. 2) Iglesia parroquial de Burriana. 3) Iglesia parroquial de Forcall. Con tres capillas en la cabecera: 4) Iglesia arciprestal
de Santa Maria de Morella. 5) Iglesia parroquial de Santa Catalina de Alzira. 6) Iglesia del monasterio de Santa Maria del Puig (reconstruccion
hipotética de la cabecera original). 7) Iglesia de San Juan del Hospital de Valencia.

Ala derecha. Abside de la iglesia del Salvador de Burriana.



Cabecera de la catedral de Valencia. Maqueta C. Martinez.

Cabecera de la iglesia del monasterio de Santa Maria de Benifassa.
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Vista exterior de la cabecera de la iglesia parroquial de Forcall.
(Foto A. Z.)

Cabecera de la iglesia del Salvador de Burriana. Maqueta C. Martinez.






La iglesia es de una sola nave, orientada al sol naciente, con capi-
llas laterales y dbside poligonal. La nave y las capillas del lado de
la epistola se cubren con bévedas de cafién apuntado. El dbside y
las capillas del lado del evangelio (que fueron renovadas y amplia-
das en época posterior) se cierran con bévedas de cruceria con
plementos de ladrillo.

La iglesia de San Juan del Hospital, tanto por su organizacién
estructural como por su decoracién, constituye una peculiar
sintesis de arquitecturas de tradicién romdnica y novedades goti-
cas, aderezadas con materiales aprovechados de construcciones
anteriores. Existe un grupo numeroso y bien definido de iglesias
roménicas francesas, con naves laterales cubiertas con bévedas
de caiién apuntado de eje transversal a la nave del templo. Estas
se cubren, igualmente, con béveda de cafién apuntado. Torres
Balbds, que estudi6 estas iglesias, indica que existe un grupo de
ellas en las que los tramos de las naves laterales se han atrofiado,
convirtiéndose en arcos profundos. En ellas los arcos y las béve-
das son siempre agudos. Estas iglesias acaban siendo de nave
Unica, cuya béveda es de cafién seguido y capillas entre contra-
fuertes con cafiones perpendiculares a la nave. Estas iglesias son
muy frecuentes en Languedoc y derivan de modelos cistercenses.
Puede citarse, a titulo de ejemplo, la iglesia de la abadia cister-
cense de Silvanés en Languedoc o la de Orange en Provenza. En
estas iglesias los empujes de la béveda de la nave central quedan
contrarrestados de manera perfecta por los muros de las laterales.
Como antecedentes remotos de esta estructura se han recordado
algunas salas abovedadas de la arquitectura romana. En opinién
del mismo autor citado, este tipo de templos fue el que engendré
luego los géticos levantinos de ancha nave tnica y capillas late-
rales entre los contrafuertes. La nave de San Juan del Hospital,
por su organizacién estructural, puede asimilarse a este grupo
de iglesias francesas de cafiones transversales. Cabe recordar que
Hugo de Forcalquier, lugarteniente de la orden del Hospital en
los estados de Aragén, intimo colaborador del rey Jaime I en la
conquista de Valencia y fundador de San Juan del Hospital, debia
ser originario de la localidad que sefiala su apellido y que estd
situada en los limites de la Provenza, por lo que no le debfan ser
ajenas este tipo de construcciones.

Frente al relativo arcaismo de las bévedas de cafién apuntado
equildtero la iglesia presenta como novedad la evidencia de la
nave tinica asociada a un dbside poligonal con béveda de cruceria.
A esta caracteristica que preludia al gético mediterrdneo afiade
otra solucién técnica (también frecuente en Languedoc) que ten-
dria una enorme fortuna en el gético valenciano: las bévedas de
cruceria con plementos de ladrillo dispuestos a rosca. Las colum-
nas de marmol blanco anilladas del arco triunfal del dbside llevan
capiteles califales también de mdrmol y de exquisita labra. La
inusitada presencia de estos materiales hace pensar que se trate de
materiales de spoglio, acaso de una precedente mezquita.
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Bévedas de la nave y de las capillas del lado de la
Epistola de la iglesia de San Juan del Hospital de
Valencia.

Detalle de la iglesia de Orange (Provenza), segiin
dibujo de A. Choisy.

En la pdgina anterior. Boveda de la Capilla Mayor y
de la Capilla de Santa Bdrbara. Iglesia de San Juan
del Hospital de Valencia.
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Planta del conjunto hospitalario Sanjuanista en
Valencia, segiin A. Sebastidn, A. Marqués y A.
Quesada.

Capilla del camposanto llamada del rey D. Jaime
en San Juan del Hospital en Valencia. (Foto Jarque,
Biblioteca Valenciana).

Aunque falten noticias documentales seguras, los elementos
decorativos remiten, continuamente, a fechas muy tempranas.
Cabe sefialar la cornisa de modillones que corona los muros de
la iglesia al exterior y los nervios de la cabecera de la capilla del
rey Don Jaime situada en el centro del antiguo camposanto, los
cuales tienen idéntico perfil que los de las capillas absidales de
la iglesia del Salvador de Burriana. La ventana lanceolada central
del 4bside se adorna en sus derrames con columnillas, al modo
romdnico, pero estirdndolas exageradamente, lo que permitié a
Tormo hablar de un romadnico afinado o terciario. Este tipo de
decoraciones puede verse en el exterior de las capillas del crucero
del monasterio cistercense de Santa Maria de Benifassa (1264-
1276) o en las partes mds antiguas de la catedral de Valencia
(finestrales de la puerta del Palau y de la sacristia), datadas en la
segunda mitad del siglo XIIIL.

La iglesia del monasterio de Santa Maria del Puig fue mandada
construir (sobre una precedente construccién de 1238) por Roger
de Lauria (+ 1305). La iglesia es de tres naves, con capillas laterales
abiertas en sus cinco tramos y coro a los pies del templo. Potentes
arcos ojivales separan los tramos. Estos se cubren con bévedas de
cruceria simple y plementos de ladrillo. Los nervios de la béveda
del presbiterio adoptan disposicién radial. Los pilares de la nave
son de planta cruciforme.

La desnudez de la construccién, la planta de tres naves y las mén-
sulas de 16bulos de los arcos fajones relacionan esta iglesia con la
del monasterio cisterciense de Santes Creus. Esta circunstancia ha
sido hecha notar por A. José Pitarch quien ha sefialado que este
hecho no es extrafio. El almirante, fiel servidor de Pedro el Grande,
conocia el monasterio donde fue enterrado el monarca y donde
quiso, también, ser enterrado.

Otro edificio recientemente rescatado para la historia de la arqui-
tectura medieval valenciana es la parroquia de Santa Catalina de
Alzira. Se sabia tnicamente, hasta hace pocos afios, que era de
fundaciéon medieval. Aparte de algunas escasas noticias docu-
mentales, lo confirmaban los restos de silleria al exterior del
dbside y la trecentista torre campanario. Las cubiertas fueron
sobreelevadas en el siglo XVII y el interior fue revestido con una
potente decoracion barroca. Al exterior lo que no ha sido trans-
formado queda oculto por el caserio. Cuando la terrible riada de
1982 estropeé los estucos interiores, y obligd a repararlos, pudo
comprobarse que la iglesia estaba formada inicialmente por una
cabecera de tres dbsides poligonales. La nave tnica, con la que
se continud la iglesia, y que recogia toda la cabecera, tenia la
extraordinaria luz de 14’5 metros y se cubria con arcos de diafrag-
ma y techumbre de madera. Tanto las impostas de los arcos como
los capiteles del arco de acceso a una de las capillas absidales,
que ha quedado descubierto, llevan decoracién de palmetas con
cintas perladas, lo que remite nuevamente a la llamada escuela



de Lérida o, en dltimo término, a las tltimas obras de la Daurade
Tolosana. Los modillones de la cornisa exterior de la capilla
mayor recuerdan los correspondientes de la parte mds antigua de
la iglesia de Benifassa.

Igual que en Benifassa el impulso inicial debi6 ser notable ya que
se ven huellas de haber sido una construcciéon que conté con abun-
dantes medios. Los sillares se elevaron con gruas, mecdnicamente,
ya que ha quedado la correspondiente escotadura en cada sillar.
Sabemos que a finales del siglo XIII la parroquia de Alzira estaba
en manos de un singular personaje, Ramén de Montanyans. Este
era consejero del Rey, canciller de la reina de Aragén, arcediano de
Tarragona y canénigo de Lérida.

A pesar de que la decoracién es de tradiciéon romdnica (como
en Burriana y Morella), la estructura, aunque oculta, es gética.
La cabecera de la capilla mayor es poligonal, lleva contrafuertes
y debe estar cubierta con béveda de cruceria. Por la arruinada
capilla absidal del lado de la epistola sabemos que los plementos
eran de ladrillo, hecho que remite nuevamente a la parroquia de
Burriana y a la catedral de Valencia.

El maclaje del dbside abovedado con la nave de arcos de diafragma
de Alzira invita a pensar si esta solucién, relativamente frecuente
en el Languedoc (verbigracia Sant Vicente de Carcassone), pudo
contar con mds ejemplos en la arquitectura valenciana. De hecho,
a falta de catas arqueoldgicas, nada impide pensar que los dbsides
de cruceria de Burriana y Forcall fueran continuados con naves de
arco diafragma.

Otra iglesia que sigue la misma solucién es la ermita de San Pedro
en Castellfort, en la comarca de Morella. Esta es un santuario
medieval, situado en un lugar sumamente agreste rodeado de
austeros roquedales. Tenemos noticias de su existencia desde
finales del siglo XIII. Desde hace mds de setecientos afios la ermita
sigue cumpliendo la funcién de puntuar y cristianizar el paisaje.
La iglesia es de una sola nave, orientada, con un &bside poligo-
nal y entrada lateral. La portada, una pequefia joya romdnica,
estd formada por un arco de medio punto, baquetonado en su
intradds, que se tiende desde una imposta decorada con roleos
y rostros parlantes. El dbside lleva contrafuertes y se cubre con
una béoveda de cruceria. La nave se continud, como en Alzira, con
arcos de diafragma y techumbre lefiosa. En este caso el innegable
goticismo estructural del dbside queda matizado por la tosquedad
de la labra y por la composicién, romdnica, de pilastras y moldu-
raje. En Castellfort el recio y emocionante espacio interior indica
los limites de la difusién de la arquitectura gética en ambientes
rurales, comprendida como hecho estructural pero dependiente
totalmente en lo decorativo y en la composicién de sus elementos,
de la tradicién roménica.
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Iglesia de Santa Catalina de Alzira. Detalle de una
imposta de una capilla arruinada de la cabecera.
(Foto A. Z.)

Iglesia del monasterio mercedario de Santa Maria
del Puig, (Valencia). (Foto ]. Bérchez).
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Ermita de San Pedro de Castellfort. (Foto aérea de Paisajes Esparioles).

Seccion de la ermita de San Pedro de Castellfort, Decoracién de los capiteles de la cabecera de la ermita de San Pedro de
segtin M. Garcia Lison y A. Zaragozd. Castellfort. (Dibujode M. G. L.y A. Z.)



LA CATEDRAL DE VALENCIA

El ejemplo que mejor resume la arquitectura valenciana de la
época de la colonizacién (como quizds también de toda la historia
de la arquitectura valenciana) es la catedral de Valencia. En ella la
superposicién de novedades y arcaismos, caracteristica de la época
de la colonizacién, puede verse en un mismo edificio.

La estructura de la catedral en sus origenes fue la de un templo de
tres naves y tres crujfas, con crucero saliente, presbiterio poligonal
abierto directamente al crucero y a la girola. Se cubre con béve-
das de cruceria simple de potentes baquetones y plementeria de
ladrillo dispuesto a rosca. La seccién de la nave muestra la escasa
diferencia de altura y la diferente proporcién respecto a las tra-
diciones del gotico francés, entre la nave principal y las laterales.
Igualmente en lugar de los caracteristicos arbotantes de este estilo
se disponen, como apeando los empujes de la nave principal, unos
arcos de medio punto. Estos arcos, por su trazado, dificilmente
podrian producir el empuje de los arcos rampantes o arbotantes.
En cualquier caso la impostacion de estos falsos arbotantes se pro-
duce a una altura excesiva respecto al arco fajén y el contrarresto
serfa inttil. En realidad se trata de una obra hidrdulica superpues-
ta a la del edificio catedralicio, como si se tratase de una aérea red
de acequias; los arcos inicamente sustentan el sistema de evacua-
cién de aguas de la terraza, con una nula funcién estructural, como
pone de relieve su ausencia en los brazos del crucero, cuyas cubier-
tas, al carecer de naves laterales, desaguan directamente a la calle.

La catedral trecentista es un espléndido resumen de la animada
superposicién de formas novedosas y tradicionales, de las muta-
ciones y de los arcaismos que caracterizan la época de la coloni-
zacion del nuevo reino conquistado. El arcaismo de la catedral
aparece bien patente en lo decorativo. Los pilares de la nave tienen
en cada frente dos columnas gemelas empotradas. Lo mismo debe
de suceder en los pilares, ahora ocultos por el revestimiento barro-
co, del presbiterio. Esta disposicién, en terminos historiogréficos,
tiene una cronologia que oscila entre el dltimo cuarto del siglo
XII y el primero del siguiente. Cuando se comenz6 la catedral de
Valencia, en 1262, ésta era ya una disposicién claramente anti-
cuada. Lo mismo puede decirse de la ya mencionada portada del
Palau. Street ya advirtié que de encontrarla en el norte de Francia,
la supondriamos, sin lugar a dudas del siglo XII. Aunque los per-
files de las molduras muestran su pertenencia al siglo XIII.

Las naves y crucero de la catedral de Valencia, por sus caracte-
risticas, no pueden considerarse simplemente como un romdnico
aligerado o terciario presente sélo en lo decorativo. Los ideales
de la arquitectura goética francesa estdn, igualmente, ausentes. En
realidad todo hace suponer que la intenciéon arquitecténica fue
otra. Los tramos perfectamente cuadrados con los que se compo-
ne la nave central, la desnudez decorativa interior, la amplitud

Seccién axonométrica de la catedral de Valencia,
seguin J. Segura de Lago.

Planta de la catedral de Valencia en el siglo XIII.
Restitucion, segiin A. Zaragozd.
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Pilar de la catedral de Valencia.
(Dibujo A. Z.)

Area de dispersion y tamaio comparativo de pila-
res dobles en iglesias de los siglos XII-XIII, respecti-
vamente, segiin Torres Balbds y Chueca Goitia.

Catedral de Valencia. Interior hacia
la cabecera. (Foto P. Alcdntara).

y la altura moderada de la nave principal, asi como la anchura
inusualmente grande de las aberturas que ponen en comunica-
cién dicha nave con las laterales y que dan como resultado una
unidad espacial sin precedentes en la arquitectura de la Corona
de Aragoén, remiten a la coetdnea arquitectura italiana. En este
pais la expansién dominica realiz6, en ocasiones, la adaptacion de
la forma basilica, con bévedas de cruceria y con naves laterales,
a las necesidades de las 6rdenes mendicantes. Es decir, buscé la
creacién de espacios amplios y adecuados para la predicacion.
Esta peculiar disposicién, conectada con la arquitectura del trecen-
to italiano, y tan alejada de ideales roménicos como géticos, es la
que permiti6, con el andar de los siglos, un facil enmascaramiento
cldsico del interior.

No debe ser ajena a esta disposicion la presencia de dominicos en
la mds alta jerarquia de la iglesia valenciana durante las primeras
etapas de la construccién de la catedral. En la ldpida situada en la
girola junto a la tumba del obispo Albalat, desaparecida cuando
las reformas del siglo XVIII, constaba que se colocé la primera
piedra de la catedral en el afio 1262 por el obispo fray Andrés de
Albalat (1248-76), antes fraile dominico aragonés, canciller del rey
y viajero por Francia e Italia. Era a su vez hermano del obispo
de Tarragona. Durante su pontificado hay noticias, en 1267, de
un Arnaldi Vitalis magistri operis eclesia Sante Marie, Valentie. Este
maestro (del que no sabemos su origen) debia ser persona apre-
ciada por Jaime I ya que, en 1273, el rey le recompensé con varias
donaciones en la ciudad de Alzira por la construccién de una
acequia en esta ciudad.




Otra noticia avala la hipétesis de la posible conexién italiana de
la primera catedral, como es la presencia —en 1304— al frente
de sus obras de un arquitecto italiano: Nicolds de Ancona. En ese
afio el obispo Raimundo Despont (también dominico y aragonés,
canciller del rey, diplomdtico y anteriormente figura de relieve en
Roma, 1289-1312) y su cabildo contrataron con el maestro Nicolds
de Ancona (gentilicio que ha sido equivocadamente leido por
Autona) para que se encargase de la obra de la catedral y de todas
aquellas cosas que fueran necesarias y oportunas a dicha obra.
Especificindose incluso lo que se referia a vidrios, imagenes o pin-
turas, estipuldndose el sueldo y sujetdndose a ciertas condiciones
que aseguraban el cumplimiento del contrato por ambas partes.
La presencia de un maestro procedente de la ciudad italiana de
Ancona cobra sentido si se tiene en cuenta que Raimundo Despont
fue gobernador pontificio de la marca de Ancona con anterioridad
a su nombramiento, desde Roma, como obispo de Valencia.

La obra de la nave debié quedar notablemente adelantada (si no
acabada) durante el episcopado del obispo Despont. La presencia
de vidrieros y pintores en la compafifa del maestro Nicolds de
Ancona asi lo sugiere. Lo confirma un curioso y poco conocido
resto arqueoldgico: la sacristia de la antigua capilla de Todos los
Santos (actualmente de San Vicente Ferrer), en el lado del evan-
gelio, es una pequefia estancia de la segunda arcada cubierta con
béveda de cruceria que se cierra con una clave que lleva labradas
las armas del obispo Despont. Esta sacristia acoge en uno de los
muros, procedente de la renovada capilla, el sepulcro del obispo
Jazperto de Botonach, quien en una de las cldusulas de su tes-
tamento, redactado en 1287, eligié una capilla adjunta para su
sepultura. Este obispo, sucesor de Andrés de Albalat, fue el primer
obispo nombrado directamente por el Papa, en 1276, sin interven-
cién del Cabildo, ya que su predecesor habia fallecido, estando de
viaje, en territorio pontificio. Botonach, cataldn de noble familia
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Ldpida sepulcral atribuida al obispo Raimundo
Despont en la catedral de Valencia.

Seccion de la iglesia de Santa Maria Sopra
Minerva en Roma. Archivium Ordinis
Predicatorum. Roma. Ldmina anterior al revesti-
miento decimondénico.
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Reconstruccion hipotética de la cabecera
original de la catedral de Valencia, segiin Julidn
Esteban Chapapria.

Iglesia parroquial de Santa Catalina. Valencia.
Planta. (Archivo SPAI).

y amigo personal del rey, era experto en derecho y parece haber
estado adornado de cualidades literarias. Se encontraba en Viterbo
cuando fue preconizado para obispo de Valencia. Cabe recordar
que las mds importantes iglesias italianas de la expansién domini-
ca (vg. Santa Maria sopra Minerva en Roma) con tres naves, crujias
cuadradas y amplias arcadas en las naves tienen una cronologia
extremadamente similar a la de la catedral de Valencia

Frente a los arcaismos romanicos decorativos o al difuso clasicismo
de las naves, la catedral incorpora una girola que adopta, tempra-
namente, las soluciones del gético francés y ha sido considerada,
en este sentido, como adelantada en el conjunto de la arquitectura
gotica de la Corona de Aragén. Durliat la ha emparentado, por su
seccién, con las de Burgos y Toledo. La documentacién publica-
da por Sanchis Sivera muestra que las fechas de construccién de
las capillas de la girola se escalonan en los afios finales del siglo
XIII. La peculiar solucién en planta de la girola de la catedral, con
tramos pentagonales, en los que a cada lado de la capilla mayor
corresponden dos capillas radiales con dbsides poligonales, ten-
dréan amplio y temprano eco: la parroquia de Santa Catalina, en
la misma ciudad, la iglesia de Cervera (Lérida) y la catedral de
Murcia adoptaron soluciones similares.

Arcada de comuniciacion de la nave central con las laterales
en la catedral de Valencia. (Foto P. Alcdntara).



Carituro III

EL GOTICO MEDITERRANEO: TRADUCCIONES Y DERIVACIONES






a difusién de las novedades técnicas y formales desarro-

lladas durante los siglos XII y XIII en los dominios reales

franceses —el gotico cldsico— produjeron, en los paises
riberefios del Mediterrdneo, durante el siglo XIV, un nuevo epi-
sodio de la arquitectura gdética. Este conjunto de experiencias ha
dado en llamarse el gético mediterraneo.

La geografia y el clima explican razonablemente algunas solu-
ciones constructivas del goético mediterrdneo. Las tierras mds
luminosas, mds cdlidas y menos lluviosas del sur no precisaban
los apuntados tejados de pizarra y las grandes vidrieras del norte.
Las iglesias y las salas del sur, adoptaron cubiertas planas y menor
superficie de ventanaje. Pero el gético mediterrdneo tiene otros
componentes que se imbrican con los derivados de la geografia y
del clima: el enorme peso de la tradicién clésica y la propia evolu-
cién de los ideales goticos. La preferencia de las pinturas murales
frente a las vidrieras, la fortuna de la nave tnica y del espacio
columnario y las referencias biblicas en la disposicién arquitecténi-
ca, son producto de la conjuncién de las novedades del arte francés
con los antiguos ideales clasicos, conducidos o catalizados por la
nueva espiritualidad difundida por las 6rdenes mendicantes. La
busqueda de espacios adecuados para la predicacion (las iglesias
llamadas de la palabra), la diddctica del mensaje evangélico y una
estética de inspiracién sapiencial o biblica, produjeron unas arqui-
tecturas con considerables variantes locales o regionales, pero con
procesos proyectuales enormemente ligados entre si. El grado con
el que se mezclan los componentes en cada episodio del gético
mediterrdneo hace que el precipitado traduzca o derive, en mayor
o menor medida, del gético cldsico.

Un sencillo elemento arquitecténico, caracteristico del gético medi-

terrdneo, permite ejemplificar las peculiaridades compositivas —no
derivadas tinicamente del clima— de este arte: el 6culo y el roseton.

Cubierta del crucero de la catedral de Orihuela.
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Trasdés de la boveda de la iglesia de Santa Maria en
Alicante. Relleno de ollas para formar la cubierta.
(Foto A. Z., 1999).

Roseton cegado de la iglesia de los Santos Juanes
o del Mercado en Valencia.

En la Pdgina anterior. Béveda de la cabecera de la
iglesia arciprestal de Sant Mateu.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Clave de la béveda de la Sala del Reloj de la torre
campanario de Sant Mateu.

Perspectiva axonométrica seccionada anterior a
su restauracion de la iglesia de Santa Maria de
Sagunto, segiin Juan Gomis y Eduardo Espin.

Panofsky ya indicé cémo la misma idea de una unidad circular, ais-
lada, contradecia los ideales del gusto gético en general y en parti-
cular el ideal de fachada gética en tanto que representacion adecua-
da del interior. No es de extrafiar que la arquitectura gética de los
paises del norte de Europa fuera generalmente hostil a esta forma de
vanos y que en las grandes catedrales francesas se introdujeran con
dificultad. El vano circular, recibido como herencia romdnica, acaba-
rfa en Francia disolviéndose como una traceria mds en los grandes
finestrales de los testeros de la nave. Por el contrario en Italia y,
en general, en los paises riberefios del Mediterrdneo se adopta el
rosetén con entusiasmo debido a su cardcter profundamente cldsico.

Los maestros de la arquitectura gética valenciana tuvieron espe-
cial aficién al empleo del 6culo y del rosetén. Las portadas de las
iglesias van sefialadas constantemente por un rosetén en la parte
superior de la entrada. Aunque actualmente, muchos de ellos
estdn cegados, su huella puede verse en la parroquia de San Juan
del Mercado (en sus tres puertas), y en las de San Martin y de San
Nicolds en Valencia, o en la puerta de los Apdstoles de la Seo de la
misma ciudad. La arciprestal de Morella tiene cinco rosetones y la
de Forcall conserva dos. El ejemplo méds extremado es la colegiata
de Gandia: todos sus vanos son circulares. Asf lo son el esplén-
dido rosetén flamigero de los pies o los 6culos que se abren en
cada tramo de la nave y en cada capilla. No es de extrafiar que la
clave de la sala del reloj de la torre campanario de Sant Mateu esté
decorada con un bajorelieve que muestra la traza de un elegante
rosetén que acoge doce formas circulares con diferentes tracerias.
Casi una plantilla de rosetones.

Las experiencias goéticas y protogdéticas llevadas a cabo durante el
siglo XIII en tierras valencianas tuvieron una continuidad sin cesu-
ras en la siguiente centuria. Los obradores abiertos en la catedral
de Valencia y en las cristianizadas comarcas del norte marcaron
lineas que pueden ser individualizadas en el siglo XIV.

ECOS DE LA CATEDRAL DE VALENCIA

La continuidad de los ideales artisticos del despejado espacio de
la nave de la catedral de Valencia tiene su mejor expresién en la
iglesia arciprestal de Santa Maria de Sagunto. Esta iglesia, aunque
inacabada y enmascarada, es una espléndida muestra de la arqui-
tectura gotica meridional.

Una inscripcién latina testifica que las obras se iniciaron en 1334,
sustituyendo al anterior edificio. Las obras prosiguieron muy len-
tamente. Durante el siglo XIV se construy6 la cabecera y la nave
del evangelio hasta el pendltimo tramo, incluyendo la corres-
pondiente portada lateral. En el siglo XV se levanto el lado de la
epistola y la portada de mediodia. En el siglo XVII se construy®6 la
capilla de la comunién y finalmente, a comienzos del siglo XVIII,



Alzado del testero y marcas de canteria de la iglesia de Santa Maria de Sagunto, segiin Juan Gomis.
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Desagiies de la cubierta central, dispuestos a
modo de arbotantes, de la iglesia de Santa Maria
de Sagunto. (Foto A. Z).

Planta y seccién de la iglesia de Santa Maria de
Sagunto, segiin Juan Gomis.

el tramo de los pies y la fachada principal. La iglesia fue revestida
interiormente, durante este mismo siglo, con una elegante decora-
cién barroca que enmascaré la obra gética y que posteriormente
sufrié grandes dafios durante la tltima guerra civil. Actualmente
se avanza trabajosamente en su restauracion.

La iglesia es de tres naves y cuatro tramos. Los tramos de la nave
central son cuadrados como los de la catedral de Valencia, los de
las naves laterales son rectangulares y se corresponden con dos
capillas laterales en cada lado. La seccién escalona moderadamen-
te las bévedas de las capillas, de las naves laterales y de la nave
central. Los esbeltos pilares octogonales no llegan a delimitar o
compartimentar el espacio. Este se esparce con cierta homoge-
neidad a lo largo del vasto rectdngulo que compone la planta. El
tramo de la cabecera es mds corto, en ella se abre el dbside que es
ochavado. En el muro testero se abren estirados ventanales cuyas
tracerfas exhiben pentdgonos, exdgonos y octégonos estrellados,
que recuerdan los desarrollos geométricos del coetdneo matemati-
co inglés John Bradwarvine.

La portada noroeste de Santa Maria de Sagunto, del siglo XIV, estd
formada por cuatro arquivoltas apuntadas, la tiltima de las cuales se
adorna con ganchos y macolla. La decoracién escultérica del “bello
pero severo arcaismo del siglo XIV en toda la corona de Aragén”, al
decir de Elias Tormo, se perdi6 en la tltima guerra civil.

El paralelo con la catedral de Valencia puede establecerse por la
identidad de proporciones y dimensiones de la planta de la nave
trecentista de la catedral y de la parroquia proyectada. El crucero y
deambulatorio de la catedral se sustituy6, en Sagunto, por el pode-
roso testero que estd ochavado en la nave central. Las dimensio-
nes en planta varfan tnicamente en el mds delgado grosor de los
pilares saguntinos. Avance sustancial sobre la catedral de Valencia,
fue conseguir una mayor altura de las b6évedas (24 m en Sagunto
frente a 18 m en Valencia) con mds esbeltos pilares. Se continud,
no obstante, con las mismas proporciones en el escalonamiento de
las bévedas. Igualmente se construyeron éstas con cruceria simple
y plementos de ladrillo dispuesto a rosca. La peculiar seccién del
edificio hizo que en Sagunto, como en Valencia, aparezcan, en
lugar de arbotantes, unos insélitos arcos de medio punto. Estos
arcos, por su trazado, dificilmente podrian producir el empuje de
los arcos rampantes o arbotantes. En cualquier caso la impostaciéon
de estos falsos arbotantes se produce a una altura excesiva respec-
to al arco fajon y el contrarresto serfa indtil. En realidad los arcos
de medio punto tinicamente sustentan el sistema de evacuacion de
aguas de la terraza superior. La relacién de la catedral de Valencia
y la arciprestal de Sagunto no se limita a los aspectos constructi-
vos. Una ldpida situada al pie de la torre de las campanas indica
que la primera piedra fue puesta por el arcediano de Murviedro
Ramon Ferrer, en 1334, el cual, a su vez, era canénigo de Valencia.



Con todo, seria excesivo hacer depender la iglesia de Sagunto
tnicamente de las experiencias valencianas. La planta de Sagunto
puede encontrarse, con idéntica disposicién, en iglesias italianas
de los siglos XIII y XIV, y las esbeltas columnas octogonales de
piedra son similares a las que el maestro Berenguer de Montagut
levantaba, de forma coetdnea a las de Sagunto, en las iglesias de
Santa Maria de la Aurora en Manresa (1322) y en Santa Maria del
Mar en Barcelona (1329).

Otros edificios en los que puede rastrearse el eco de la catedral de
Valencia son la parroquia de Santa Catalina de la misma ciudad y
la catedral de Orihuela. La parroquia de Santa Catalina de Valencia
tomo de la catedral la disposicién de la cabecera. Asi lo indica la
peculiar ordenacién del deambulatorio en el que a cada arcada de
la capilla mayor corresponden dos capillas radiales. Su construc-
cién se realizd, acaso, en la primera mitad del siglo XIV.

La catedral de Orihuela es un edificio muy transformado por
sucesivas intervenciones. Comenz6 a construirse en el siglo XIV
(se sabe que en 1357 las obras estaban muy avanzadas y sélo
faltaba por cubrir las naves). Se concibié con planta basilical, con
tres naves y capillas entre los contrafuertes exteriores. La entonces
parroquia del Salvador y de Santa Maria de Orihuela se plane6
como la mds importante iglesia de la ciudad y quizds con intencién
de llegar a mayor dignidad. De hecho se convirti6 en colegiata en
1513 y en catedral en 1610. Ello explicaria el insélito arcaismo con
el que se levant6 el edificio. Este utiliza semicolumnas gemelas
en los pilares, disposicion de tradicién roménica seguramente
tomada de la catedral de Valencia. El coro, el dbside y la girola se
reformaron, o reconstruyeron, ya en el siglo XVI.
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Béveda de cruceria, oculta por el revestimiento
barroco, de la iglesia de Santa Maria de Sagunto.
(Foto Juan Gomis). La capa pictérica que cubre la
plementeria de ladrillo dispuesto a rosca imita, a su
vez, a una fdbrica de ladrillo.

Capilla lateral abovedada de la iglesia de la Sangre
de Liria que conserva la plementeria con la pintura
original del siglo XIV.

Planta de la catedral de Orihuela (Alicante).
Resaltado en color el crucero. Levantamiento segiin,
M. Bevid y S. Varella.
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Planta de la iglesia parroquial de Sant Mateu,
segtin A. Zaragozd y M. Garcia Lison.

Iglesia parroquial de Sant Mateu. Vista de la cabe-
cera. (Foto Heredio, Archivo SPAI).

A la derecha. Cabecera de la iglesia parroquial de
Sant Mateu. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

ARQUITECTURA GOTICA EN EL MAESTRAZGO

La serie de arquitecturas géticas trecentistas de Burriana, Morella
y Forcall tuvo una brillante consecuencia en el siglo XIV en Sant
Mateu y Morella.

La iglesia arciprestal de Sant Mateu es una de las mds bellas, inte-
resantes y menos conocidas arquitecturas del gético valenciano. La
potente y desigual volumetria del templo muestra de forma que
puede calificarse de ejemplar, el proceso de sustitucion, congelado
desde el siglo XV, de una fébrica por otra. La més antigua del siglo
XIII y de tradicién romdnica y la segunda, que quedé demediada,
del mds rotundo gético mediterrdneo. Piezas de especial interés
son la primitiva portada romadnica, el espléndido abside gético
y la potente y enigmdtica torre-campanario. Por otra parte, el
museo parroquial custodia buenas piezas de orfebreria y restos
del antiguo retablo mayor, labrado en piedra, de estilo gético.
El interés de la iglesia arciprestal de Sant Mateu no se limita al
arte, esta iglesia albergé notables hechos histéricos, la fundacién
de la Orden Militar de Santa Maria de Montesa, hecho acaecido
en el cementerio en 1317, algunas sesiones del llamado congreso
cristiano-rabinico, presidido por el Papa Luna en 1414, o el fin del
Cisma de Occidente, ocurrido el 15 de agosto de 1429.

El conjunto parroquial esta formado por la nave, tinica, de la igle-
sia, por dos grandes capillas afiadidas en el lado de la epistola,
la torre-campanario, que queda exenta en el mismo lado, la casa
abadia, situada a los pies y el antiguo cementerio y calvario que
se disponia junto a la cabecera. La nave gética, proyectada para
sustituir a la antigua iglesia romdnica, se comenzé por el dbside.
Beti Bonfill, sin citar las fuentes, sitda el inicio de las obras en la
década 1350-1360, datacién que se aviene con las formas emplea-
das. Consta documentalmente que el primero de marzo de 1372,
Guillermo, obispo de Tortosa, concedia licencia para edificar
altares en la nueva iglesia. La obra del templo debia de ir muy
avanzada el 15 de junio de 1424, a juzgar por la concordia entre
los jurados de la villa y el obispo de la diécesis para la concesiéon
de sepulturas y capillas. El dbside es poligonal, de cinco lados, en
el que se abren otras tantas capillas con cabecera ochavada, siendo
de mayores dimensiones y desarrollo la central. Se cubre toda la
cabecera con béveda de cruceria, con nervaduras que se cierran
mediante claves esculturadas. Se ilumina mediante estrechos y
estirados ventanales que conservan sus maineles y tracerfas y que
quedan protegidos por gabletes en su parte exterior. Un rosetén
de 3, 5 metros de didmetro, situado sobre el arco donde se abre la
capilla mayor, cierra la composicién de la cabecera.

La peculiar e infrecuente disposicién volumétrica y compositi-
va de la cabecera de Sant Mateu tiene como precedente el de la
iglesia parroquial de Forcall, pero a su vez recuerda el juego de
volimenes y ventanas que en su interior forman la capilla de la
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Iglesia de Santa Maria de Castellon durante su
demolicién en 1937. (Foto Francisco Esteve,
Archivo Traver).

Planta de la desaperecida iglesia de Santa Maria
de Castellon, segiin Vicente Traver.

A la derecha. Cabecera de la iglesia conventual de
San Francisco. Morella. (Foto Manuel Cruzado).

Trinidad y la capilla real de la catedral de Mallorca, donde, como
en Sant Mateu, una capilla prolonga telescépicamente el dbside.
Igualmente, sobre ella, se sitda un gran rosetén y queda enmar-
cada por esbeltos ventanales laterales. Por otra parte, los restos
pétreos del retablo de la Trinidad (situado en una de las capillas
dispuestas a modo de crucero) sefialan un fuerte italianismo. Las
intensas relaciones comerciales, a finales del siglo XIV, de Sant
Mateu con la Toscana y con diversos puertos del Mediterrdneo,
especialmente con Mallorca, por el motivo de ser Sant Mateu el
centro de la exportacién de las lanas del Maestrazgo, explican
estas influencias. De la misma forma hacen razonable la hipétesis
de que el dbside de Sant Mateu haya sido concebido como una ele-
gante reinterpretacion de la cabecera de la catedral de Mallorca.
Edificio éste de notorio prestigio y construido con anterioridad.

Un eco del peculiar juego volumétrico de la cabecera de Sant
Mateu con una capilla mayor avanzando nuevamente de forma
telescopica podia verse en la cercana iglesia de Santa Maria de
Castellén de la Plana. Esta iglesia fue renovada a partir de 1403,
por el maestro Miquel Garcia y salvajemente demolida —piedra a
piedra— durante la Gltima guerra civil.

El esquemadtico panorama trazado sobre la arquitectura que se
realizaba en la segunda mitad del siglo XIV en las comarcas del
norte valenciano puede completarse recordando la construccién,
que entonces se finalizaba, de la iglesia del Real Convento de
Franciscanos de Morella.

El convento de San Francisco de Morella habia sido fundado en
1272. Fueron sus patronos los jurados y prohombres de Morella.
Mds tarde llegé a gozar de la proteccién real con Martin I y
Fernando de Antequera. Benedicto XIII se albergd en este con-
vento desde el 17 de julio hasta mediados de septiembre de 1414,
con motivo de las famosas Conversaciones o Parlament, que sostuvo
con Fernando I el de Antequera y Vicente Ferrer para estudiar las
posibilidades de poner fin al Cisma de Occidente. De su estancia
quedé recuerdo en la iglesia conventual, al donar a la misma un
retablito de setenta y dos tecas con muchas reliquias, dos espinas
de la corona del Sefior, una cruz pectoral e instituir determinados
privilegios littrgicos.

Las noticias documentales sobre la construccién del convento
son escasas por haberse destruido el archivo de la comunidad
en 1840 y haber desaparecido también el Archivo Municipal de
Morella primero en un incendio fortuito en 1356 y posteriormente
en el barbaro saqueo de 1840 durante la primera guerra carlista.
Unicamente sabemos, por noticias indirectas dadas a conocer por
Josep Alanya, que el maestro Domingo Prunyonosa era maestro de
obras en 1353. La iglesia del convento de San Francisco de Morella
es la mds monumental de la larga serie de iglesias valencianas
construidas con el sistema de arcos de diafragma y techumbre de






80

Clave de la capilla mayor de la iglesia del convento
de San Francisco de Morella.

Desaparecido retablo de piedra de Canet lo Roig.
(Foto Arxiu Mas).

madera. La iglesia es de planta rectangular y de una sola nave.
Estd orientada con la cabecera mirando al norte. Consta de cinco
tramos que oscilan entre seis y siete metros de longitud y que que-
dan separados por cuatro arcos de diafragmas de trece metros de
luz y trazado apuntado. Capillas laterales cubiertas con bévedas
de cruceria se alojan entre los contrafuertes. Actualmente quedan
dos capillas de época medieval de planta rectangular y cinco de
planta poligonal de cinco lados. La cabecera se forma con un
espléndido abside poligonal de siete lados que se cubre con una
béveda de cruceria. La béveda se cierra con una hermosa clave que
lleva representadas la estigmatizacién de San Francisco y el escudo
de la ciudad. La iglesia se ilumina con un gran finestral situado a
los pies y siete esbeltos ventanales que se abren en los muros del
abside.

El muro de los pies de la iglesia, donde se abre la entrada, y el muro
lateral, recayente al claustro, muestran al exterior fébricas, herdldica,
marcas de canteria y elementos estilisticos, que indican que se cons-
truy6 al fundarse el convento. No obstante, nada en el interior del
templo hace pensar que se conserve obra del siglo XIII. Acaso la igle-
sia se reconstruyd, con mayor empefio, en el siglo XIV, aprovechando
algan muro. De hecho consta que las familias nobles de Morella
costearon capillas entre 1325 y 1386. Los escudos herdldicos de las
familias son testimonio de los donantes. En 1387 Margarita de Tosa
pagaba el mobiliario del coro. En julio de 1390 era solemnemente
consagrado el templo. A finales del siglo XVIII la iglesia fue enmas-
carada interiormente con un potente revestimiento neocldsico. El
convento fue desafectado tras la desamortizacién de 1840. Fue des-
tinado a cuartel hasta 1909 y posteriormente abandonado. Una lenta
y trabajosa restauracion, iniciada hace mds de treinta afios, permite
desde hace poco tiempo, comenzar a atisbar su esplendor inicial.

Aunque la iglesia conventual de San Francisco sigue uno de los
esquemas tipoldgicos y constructivos mds caracteristicos del goti-
co mediterrdneo, la nave tnica de arcos de diafragma y techumbre
de madera, tiene aspectos infrecuentes entre las valencianas de su
tipo: la generosidad de sus luces de crujia y el disponer de cabece-
ra abovedada. El dbside es particularmente interesante: su alzado
interior sigue el esquema cldsico de las iglesias de los dominios
reales franceses. Sobre un primer cuerpo, revestido por una per-
dida boisserie perforado por credencias y entradas a sacristias y
donde se dispondria el coro de dia, se sitda un triforio (ciego, pero
ricamente esculturado) y, por dltimo, el claristorio. De este dltimo
quedan restos de la traceria (que actualmente se estd reconstru-
yendo) pero no de las vidrieras, de las que en cambio tenemos
noticias documentales. La indicada referencia a la arquitectura
gotico francesa, perfectamente traducida y adecuada a las formas
y usos del gético mediterrdneo no es un fenémeno inexplicable.
Sabemos que de este convento marché a la Universidad de Paris
fray Juan de Led6 o Ledoné, lector, donde estudia sacram paginam y
compra libros de Sagrada Teologia, subvencionado por el Consejo



de Morella que le adjudica fondos de la testamentaria del noble
Pedro de Pinés, segtin consta en acta notarial del 27 de marzo de
1363. También en Paris recibe el doctorado fray Nicolds Quillis,
pensionado por el Consejo de Morella a instancia del rey Martin,
noticia datada en Barcelona el 20 de mayo de 1403.

LAS IGLESIAS DE NAVE UNICA

La solucién convencional de la arquitectura del gético mediterra-
neo fueron las iglesias de nave tnica con capillas en los contra-
fuertes y cabecera ochavada. Este tipo prolongaria su vigencia mas
alld del periodo medieval prestdindose especialmente para revesti-
mientos y afiadidos. Iglesia importante de una nave fue la catedral
de Segorbe. Esta iglesia fue renovada segtn el gusto clasicista a
finales del siglo XVIII por el arquitecto Vicente Gascé en 1791-95.
Quedan tnicamente de la construccién medieval los muros exte-
riores y alguna béveda de cruceria (oculta) de las capillas laterales.
Conocemos su disposicién por los planos que cuidadosamente
levanté Vicente Gascé para su transformacion. Era de nave tnica
de 15 m de luz y capillas entre contrafuertes. En fechas ya tardias
se construy6 un dbside ochavado cubierto con cruceria. La iglesia
no se consagro hasta 1535.
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Tabla pintada que se ajustaba a una de la claves de la
béveda de la catedral de Segorbe. Foto P. Alcdntara.

Planta de la catedral de Segorbe con anterioridad
a su renovacion clasicista.

Proyecto de renovacién de la catedral de Segorbe.
La tinta clara indica construccién que se conserva.
La tinta negra indica obra nueva y las porciones
unicamente delineadas, la obra que se derriba.
(Planos de Vicente Gascd, c. 1792 del Archivo
Municipal de Valencia).
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Planta de la iglesia de San Juan del Mercado de
Valencia. El rayado corresponde a la obra medie-
val. (Archivo SPAI).

Planta de la iglesia parroquial de San Martin de
Valencia. El rayado corresponde a la obra medie-
val. (Archivo SPAI).

La antigua parroquia de Jérica con obra del siglo XIV se construyd,
como ocurrié con las de de Sant Mateu y la de Castell6n, amplian-
do la obra precedente. A medida que avanzaba la obra nueva se
derribava la antigua. La obra quedé interrumpida en 1394 por
razones de estrategia militar. La iglesia quedaria definitivamen-
te demediada al construirse una nueva parroquia en otro lugar.
Actualmente puede verse la obra tal como quedé al interrumpirse
la obra. La cabecera, con dbside poligonal, es abovedada. Los tra-
mos de los pies, trecentistas, son de menor dimensién, de formas
mds arcaicas y se cubren con techumbre de madera. La forma,
ejemplar, como muestra su interrumpido proceso constructivo, le
presta especial interés a este modesto edificio. La obra se contrat6
en 1384 con los maestros Pascual de Xulbe y Pere Bonares. El pri-
mero podria ser, acaso, el maestro del mismo nombre que desde
1381 era maestro de obras de la catedral de Tortosa y que en 1416,
en compaiiia de su hijo Juan, dictaminé en el famoso congreso de
arquitectos de la catedral de Gerona, el problema de continuar con
una o tres naves este edificio.

Tres son las parroquias del tipo uninave medievales que quedan en
la ciudad de Valencia: los Santos Juanes, San Martin y San Nicolds.
Todas ellas estdn revestidas con un valiosisimo ornato barroco que
hacen impensable su vuelta a su disposicién medieval.

La primera de ellas, la parroquia de San Juan del Mercado, o
de los Santos Juanes, es obra importantisima de la arquitectu-
ra medieval valenciana. Fue siempre parroquia rica por ser la
correspondiente al mercado. Teixidor cifra la primitiva fundacién
en fecha anterior al afio 1240, citdindose documentalmente como
parroquia ya en 1245. Su configuracién abovedada debié adqui-
rirla a partir de 1311, afio en que tras sufrir un voraz incendio se
reedific6, dilatdndose las obras bastantes afios segiin se deduce
de la documentacién aportada por Teixidor, a través de la cual se
sabe que en el afio 1386 atin se sufragaba su fdbrica. Construida
la nave, la obra qued6 demediada hasta comienzos del siglo XVIL.
En la vista de Valencia de A. Van der Wijngaerde, fechada en 1563,
puede verse la nave incompleta. El dbside ochavado, con sacris-
tias laterales conformando una planta rectangular, al modo de las
parroquias tridentinas, se construy6 entre 1603 y 1608. La planta
de la iglesia es de una sola nave de seis tramos y capillas entre los
contrafuertes. Se cubre con bévedas de cruceria simple y original-
mente estaba aterrazada. Llaman la atencién en este edificio los
vanos circulares que se recortan en sus muros. Todavia se aprecian
cuatro rosetones que iluminaban otras tantas capillas laterales, de
las cuales dos de ellos eran mayores y se situaban sobre las puer-
tas de entrada laterales. El gran rosetén de los pies —la famosa O
de Sant Joan— con sus 9’5 metros de didmetro, es el mayor de los
rosetones valencianos.

La parroquia de San Martin tiene una historia e interés paralelos a
la de San Juan del Mercado. Fue consagrada, con otras parroquias,



en el interior de la ciudad drabe, el mismo mes de octubre de 1238,
sobre una antigua mezquita. El lugar donde se localizaba aquella
primitiva parroquia estaba situado muy préximo a la puerta de
la Boatella. A partir de 1356, con el ensanche de la ciudad y la
construccién de la nueva muralla, la iglesia de San Martin quedé
céntrica, encabezando una enorme demarcacién parroquial. La
superficie de ésta superaba las dos quintas partes de la extensién
total urbana.

La fébrica actual, con ampliaciones y reconstrucciones posterio-
res, corresponde a las de 1372 a 1401, en las que se aproveché
para la ampliacién del templo el espacio ocupado por un antiguo
atzucach. La iglesia es de una nave y planta trapezoidal. Consta
de seis tramos mds el dbside. La anchura disminuye hacia la
cabecera. Se cubria con béveda de cruceria simple. Sobre la por-
tada principal, la occidental, habia un gran rosetén que actual-
mente se encuentra cegado. En 1388 se construyeron las antiguas
portadas del templo. Sobre la occidental se instal, en 1495, el
famoso grupo ecuestre de San Martin con el mendigo, fundido
en Flandes. El dbside, renacentista y de planta ochavada, fue
construido entre 1547 y 1570.

La parroquia de San Nicolds se erigi6 a los pocos afios de conquis-
tada la ciudad. El primitivo edificio se rehizo totalmente a partir de
1419, fecha en la que ejercia de rector Alfonso de Borja, mds tarde
Calixto III. A partir de 1455 se prolongé la nave por los pies. Fue
fabriquero de la obra el famoso poeta Jaume Roig. Vidal Corella
ha dado a conocer el curiosisimo “Llibre de la obra de la porta y
arcada de la iglesia de Sant Nicolau escrit de la ma de Jaume Roig
doctor en medicina altre dels obres de dita Parrochia, 1455”. Segun
el citado libro de fabrica “fon fet mestre de tota la obra mestre
Johan Eximenes de Segorb, piquer”. La relacién de las obras de la
iglesia de San Nicolds alcanza hasta 1467, afio en el que Jaume Roig
ces6 voluntariamente en su cargo. Los dltimos pagos se realizan a
la viuda de “mestre Johan de Segorb” al que sucedia en las obras
el “mestre Johan Lover de Xativa”.

La iglesia de San Nicolds estd formada por una nave con seis tra-
mos, capillas entre los contrafuertes y dbside poligonal de cinco
lados. El exhultante recubrimiento barroco que se afiadi6 en los
siglos XVII y XVIII deja adivinar las bévedas de cruceria simple
que cierran la nave. La iglesia sufrié afiadidos neogéticos en 1861
realizados por Timoteo Calvo. Actualmente lo tinico auténtica-
mente gotico y sin revestir, aparte de alguna dependencia, debe
ser la portada de los pies. Tanto ésta como un cercano nicho que se
cubre con béveda de arista pertenecen a la peculiar arquitectura de
la segunda mitad del siglo XV.

Iglesias destacadas del tipo uninave, abovedadas, del siglo XIV
situadas en el mediodia valenciano son la colegiata de Gandjia,
Santa Maria de Alicante y Santas Justa y Rufina de Orihuela.

Planta de la colegiata de Gandia, con la cabecera
demolida en 1936, segiin Carlos Martinez.

Planta de la iglesia de Santa Maria de Alicante,
segtin Marius Bevia.
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Planta de la iglesia parroquial de Biar.
(Archivo SPAI).

Clave de la béveda de la Colegiata de Gandia
(primera época). Foto C. Martinez.

La colegiata de Gandia, aunque menoscabada en su arquitectura
y en su contenido mueble durante la dltima guerra civil, sigue
siendo una interesante construccién medieval. De esta iglesia ya
dijo Viciana en 1563 que “mas parece en todo ser iglesia catedral
que colegial”. La iglesia es de una nave con nueve tramos, capi-
llas laterales y capillas mayor en la cabecera. Se cubre con béve-
das de cruceria simple. En el tramo adjunto a la capilla mayor se
disponen trompas de acuerdo y traba, girando los muros perime-
trales en una infrecuente solucién. La capilla mayor, que era de
planta cuadrada (quizds una construccién anterior aprovechada),
fue demolida durante la tltima guerra civil. Posteriormente ha
sido reconstruida con forma poligonal. Son caracteristicos de
este edificio el uso de 6culos como tnica solucién de vanos y la
disposicién volada de los contrafuertes.

Las noticias documentales que conocemos sobre la colegiata de
Gandia son muy escasas. Los cinco tramos de la cabecera debieron
construirse en tiempos de los duques reales (segunda mitad del
siglo XIV y principios del XV) ya que ostentan sus armas en las cla-
ves de la crucerfa. A esta época debe pertenecer la portada lateral
llamada de Santa Maria o del mercado, obra muy similar a la por-
tada del capitulo de la catedral de Valencia. La iglesia fue amplia-
da en los cuatro tramos de los pies entre 1500 y 1507 por Maria
Enriquez, viuda de los hijos de Alejandro VI, quien di6 el titulo
de colegial a la iglesia. Estos tiltimos tramos son de un arte severo
y elegante y llevan los nervios torsos. La portada de los pies, de
esquisita labra, actualmente muy destrozada y con la escultura
perdida, ha sido atribuida a Damidn Forment. Un notable rosetén,
de formas flamigeras, se sittia sobre la portada principal.

Las iglesias de Santa Maria de Alicante y Santas Justa y Rufina de
Orihuela son las mds meridionales del tipo de nave tnica y capi-
llas entre los contrafuertes. Aunque comenzadas en el siglo XIV
ambas, por su aspecto actual, estdn muy renovadas. Santa Maria
de Alicante cubre su dbside con una béveda de cruceria con terce-
letes con una solucién similar a la capilla mayor de la catedral de
Orihuela. Las bévedas evidencian un rampante recto propio del
siglo XIV o comienzos del siglo XV, no obstante la molduracién y
el arranque de los nervios desde el muro o desde las columnas, no
desde impostas o del capitel, son caracteristicas de un gético tar-
dfo. De la iglesia de las Santas Justa y Rufina de Orihuela sabemos
que las bévedas fueron reconstruidas en época muy posterior por
haber sufrido hundimientos. La complejidad de las bévedas de
rampante redondo con terceletes y cadenas, indican ser obra del
siglo XVI. Viciana refiriéndose a esta iglesia, en 1563, indica que
ha sido “toda labrada de nuevo”. La torre es, sin duda, la parte
mads antigua que subsiste del templo. De ella sabemos que en 1446
todavia se construifa. Otras iglesias, aunque de nave tinica, como
las parroquias de Biar, Coves de Vinroma, Jdvea, o Santiago de
Orihuela, por la complejidad de las crucerias, el rampante redon-
do de las bévedas y las capillas mayores de planta cuadrada, son
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Cabecera de la iglesia arciprestal de Sant Mateu. Cabecera de la iglesia de Santa Maria de Alicante.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén). (Foto Jarque, Bilioteca Valenciana).

Interior de la colegiata de Gandia. Iglesia de Santa Maria de Alicante. Interior hacia la cabecera.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén). (Foto Jarque, Biblioteca Valenciana).
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Vista del convento de San Francisco de Valencia
(c. 1855).

Planta de la iglesia conventual de San Agustin de
Valencia. (Archivo SPAI).

Convento de San Francisco de Valencia, segiin
aparece en el plano de Valencia de Tomas Vicente
Tosca (1704).

deudoras de ideales méds cercanos a los renacentistas que a los del
gotico mediterrdneo. Su estudio debe hacerse en otro capitulo.

Entre las escasas iglesias conventuales de una nave, abovedadas,
que han llegado hasta nosotros destacan la del convento de San
Agustin de Valencia. Esta iglesia es, a su vez, lo tinico que queda
del antiguo convento de agustinos de dicha ciudad. Es de nave
tnica, con dbside poligonal y capillas entre los contrafuertes. El
dbside se cubre con una béveda formada por arcos cruceros y ter-
celetes. La plementeria de esta zona tiene un perfil continuo, con
ausencia de plegamientos, hecho que denuncia su construccién en
época tardia. Lamentablemente carecemos de noticias fidedignas
que nos informen sobre la construccién de esta iglesia. Dificultad
afiadida para historiar el inmueble es que la lectura arqueoldgica
del edificio se ve dificultada por los afiadidos neogéticos introdu-
cidos durante la repristinacién llevada a cabo a partir de 1940. La
peculiar solucién con rampante redondo de la béveda del presbite-
rio (muy similar a la de la iglesia del Carmen de la misma ciudad)
hacen pensar en fechas de construccién tardias, en adiciones, o en
recomposiciones.




MONASTERIOS Y CONVENTOS

Los monasterios y los conventos tuvieron un papel decisivo en
el desarrollo de la arquitectura gética valenciana. Su alcance fue
equivalente al de las catedrales y de las parroquias y su importan-
cia relativa considerablemente mayor respecto a la de otros episo-
dios goéticos. Las desamortizaciones de bienes religiosos durante
el siglo XIX hicieron desaparecer, en todo o en parte, muchos de
estos conjuntos. No obstante, los restos arquitecténicos dispersos,
alguna imagen gréfica y un ingente material documental permiten
entrever el interés de estas arquitecturas. La mayor dependencia
de estas instituciones respecto de los bienhechores o de las limos-
nas (especialmente las ordenes mendicantes) para realizar obras
hizo que su evolucién constructiva irregular y dificilmente histo-
riable en conjunto. A pesar de ello muchas novedades formales y
gran parte de la experimentacion técnica llegaron a través de estas
arquitecturas.

Hubo monasterios cisterciences de importancia en Benifassa (del
que ya se ha hablado) y en la Valldigna. La riqueza de este dltimo
monasterio hizo que sus construcciones se renovaran con frecuen-
cia a través de los siglos. De lo medieval que subsiste puede recor-

Claustro inferior del monasterio de San Jerénimo
de Cotalba. (Coleccién Huguet de la Biblioteca
Valenciana).

Monasterio de San Jerénimo de Cotalba. Planta y
fachada principal, segiin Fernando Mut.
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Claustro del convento de San Francisco de
Morella. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Claustrillo del patio del palacio del Abad del
monasterio de Santa Maria de la Valldigna. (Foto
Archivo Ateneo Mercantil de Valencia).

Claustro del convento de Santo Domingo en
Valencia. (Grabado de la obra de Vicente Gascon
Pelegri).

darse el palacio del Abad y su claustrillo, asi como la Sala Capitular
y el refectorio. De monjas cistercienses debe citarse el monasterio
de Gratia Dei o de la Zaidia en Valencia, fundado por Teresa Gil de
Vidaurre en 1263, destruido con la desamortizacién, pero del que
quedan ilustraciones y documentacién de archivo. De los cartujos,
orden poderosa e influyente en los siglos XIV y XV, se conservan las
casas de Portacoeli (Valencia) y Valdecristo (Castellén). La orden
Jerénima tuvo los monasterios de la Murta (Alzira) del que sélo
quedan ruinas y la casa, espléndida, y razonablemente bien con-
servada de Cotalba, cerca de Gandia. Este monasterio consta de un
claustro bajo con nervios de ladrillo aplantillado y otro claustro alto
de gético tardio y altisima calidad. La torre fuerte, un acueducto,
los distintos abovedamientos o un curioso caracol de yeso con fina
labor de claraboya son elementos de especial interés. No puede
dejar de citarse el sacro convento de Santa Maria de Montesa, casa
madre de esta orden militar destruido por un terremoto a mediados
del siglo XVIII y cuyas ruinas han sido recientemente consolidadas.

Los conventos mendicantes, por situarse en los nticleos urbanos,
sufrieron en mayor medida las destrucciones de la desamortiza-
cién. Nada queda (salvo restos arqueoldgicos en el Museo de Bellas
Artes) del importante convento de franciscanos de Valencia. Del de
los agustinos de la misma ciudad sélo la iglesia. De los carmelitas
un claustro y el refectorio (de lo medieval). De las dominicas la igle-
sia (trasladada). El convento de dominicos de Sant Mateu, fundado
en 1350, fue demolido durante las guerras carlistas. En el museo
municipal hemos recogido todas las claves de la iglesia y numero-
sos restos de la misma que permitirian su reconstruccién, siquiera,
virtual. En Xativa la situacién no es mejor. Del convento de fran-
ciscanos queda tnicamente la iglesia. Del de trinitarias la portada
de la iglesia. El claustro de las clarisas de Xativa fue dinamitado



durante la tltima guerra civil y el de los dominicos demolido hace
unos veinte afios (ahora se trabaja en su reconstruccién). A pesar de
estos desastres se conservan, en parte, varios estupendos conjuntos
mendicantes: el de franciscanos de Morella y los de los dominicos
de Valencia y de Xativa, asi como el de clarisas de Valencia. De ellos
se trata extensamente en otros lugares.

CLAUSTROS Y SALAS CAPITULARES

Los claustros mds antiguos que han llegado hasta nuestros dias,
en tierras valencianas, son los del monasterio de Santa Maria de
Benifassa y el de San Francisco de Morella. Ambos se cubrian
con techumbre de madera. Los dos, igualmente, quedaron muy
maltrechos tras las desamortizaciones del siglo XIX y han sido
restaurados con diversa fortuna. El de Benifassa fue construido a
finales del siglo XIII o comienzos del XIV. El del convento de San
Francisco, cuya restauracién ha quedado inconclusa, debia estar ya
construido en 1293, ya que en ese afio “els confrares de Sant 1lat-
zer”, de Morella, se reunian en “les claustres dels frares menors”.
Este claustro es muy similar a los de otros conventos de mendi-
cantes del drea del goético mediterrdneo. Pueden citarse los del
convento de San Francisco de Palma o el de Santa Clara de Tortosa.
El claustro de la catedral de Burdeos era en tal grado parecido que
el dibujo de este claustro por Viollet le Duc permitiria ilustrar, si se
quisiera, al de Morella. Ya del siglo XIV, han llegado los claustros
de Santo Domingo y el Carmen en Valencia y el de la catedral de
Segorbe. Actualmente se trabaja en la reconstruccién del claustro
del convento de Santo Domingo en Xativa. Todos estos claustros
son de planta cuadrangular y se cubren con bévedas de cruceria
simple y plementeria tabicada.

El claustro del convento de Santo Domingo en Valencia es, sin
duda, el de mayor interés, ya que conserva muchas capillas ane-
jas, la bellisima Sala Capitular, y en una de sus pandas los arcos
se decoran con caladas tracerias. Las obras del claustro debieron
iniciarse alrededor del afio 1300. Algunas de las tracerias, ya fla-
migeras, indican que seguia trabajdndose en el siglo XV. La Sala
Capitular es uno de los mds bellos espacios de la arquitectura goti-
ca valenciana. La planta es cuadrada, de 12 metros de lado. Cuatro
elevadas y finisimas columnas de 30 didmetros de esbeltez sopor-
tan nueve pafios de béveda de cruceria simple y plementos de
ladrillo dispuesto a rosca. El efecto formado en las columnas fasci-
culadas de las que arrancan los arcos cruceros y formeros es el de
palmeras. De hecho la Sala Capitular ha recibido popularmente el
nombre de la Sala de las Palmeras. Se ilumina mediante tres arcos
lancetados en el testero. Las ventanas y puerta que dan al claustro
se adornan con finas tracerfas y clave pinjante. La construccion fue
costeada por Pedro Boil, mayordomo de Jaime II. Debi6 construir-
se entre 1310 y 1320. Consta que en 1321 ya estaba acabada.
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Capilla del claustro del convento de Santo
Domingo de Valencia. Béveda con plementeria
de ladrillo tabicado. (Foto Jarque, Biblioteca
Valenciana).

Sala Capitular del antiguo convento de Dominicos
de Valencia. (Dibujo de |. . Zapater).
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Sala Capitular del convento de Santo Domingo de Valencia. (Foto C. Martinez).

Sala Capitular de Santo Domingo de Valencia.
Entrada con tracerias pinjantes. (Foto C. Martinez).



El claustro del convento del Carmen en Valencia permanecia desfi-
gurado entre paredes divisorias desde que, en el siglo XIX, se ins-
tal6 en el antiguo convento del Carmen, el museo de Bellas Artes,
solo recientemente (afio 2000) se ha liberado de afiadidos. De su
construccién sabemos, inicamente, que en 1405 el “mestre piquer
Francesch Thona” se comprometia a construir los tres tramos que
faltaban en el “claustro nuevo” del Carmen. Igual que en el claus-
tro de Santo Domingo, cada tramo se cubre con béveda de cruceria
simple, con arcos de piedra y plementos de ladrillo tabicado.

El claustro de la catedral de Segorbe es de planta trapezoidal,
forma obligada por la irregularidad de la muralla a la que se
adosa. Aunque las primeras noticias documentales que conoce-
mos son de comienzos del siglo XV, la similitud con los claustros
de Santo Domingo y el Carmen de Valencia indica que pudo ser
construido en el siglo XIV. El claustro de Segorbe conserva una
interesante coleccién de rejas medievales en las capillas que lo
rodean. Junto a él se situan dos piezas de especial interés: la Sala
Capitular y la capilla del Salvador.

Claustro de la catedral de Segorbe.
(Foto Pasqual Mercé).

Sala Capitular de la catedral de Segorbe.
(Foto Arxiu Mas).
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Béveda de la capilla del Salvador
de la catedral de Segorbe. (Foto Plasencia).

Iglesia parroquial de Onteniente. Béveda del
tramo inmediato a la cabecera.

A la derecha. Béveda de la antigua Sala Capitular
de la catedral de Valencia. (Foto P. Alcdntara).

El Aula Capitular fue iniciada por el obispo Juan de Tahust en
1417. Aunque sigue el modelo de la trecentista antesacristia de la
catedral de Valencia —bé6vedas de cruceria de ocho nervios sobre
planta cuadrada y trompas cénicas de canteria en las esquinas—
el resultado no puede calificarse de arcaico. La potencia y buena
factura de la labra de las trompas, asi como el primitivo acceso
mediante un pasillo en esquina resuelto con una béveda rebajada
en rincén de claustro hacen de esta obra un digno precedente del
asombroso desarrollo de la estereotomia de la piedra en la arqui-
tectura valenciana del cuatrocientos.

La capilla del Salvador fue fundada por el obispo Vallterra (1370-
87). Se cubre con una curiosisima béveda nervada formada con
haces de terceletes repetidos, del tipo de las que se desarrollan en
la arquitectura inglesa en el periodo del decorated english. Su simili-
tud con uno de los tramos de la béveda de la iglesia de Onteniente
y con la cabecera de la catedral de Orihuela hacen pensar en la
existencia de una misma serie de obras sin documentar. Dentro
de la capilla se conserva el impresionante monumento funerario
de los Vallterra. La perfecta conservaciéon de la policromia de las
esculturas hace de esta pieza hecho infrecuente en el arte medieval.

Cabe, por ultimo, citar dentro de este apartado, la Sala Capitular
de la catedral de Valencia. Esta pieza estd actualmente convertida
en capilla del Santo Caliz. Fue construida por iniciativa del obispo
Vidal de Blanes entre 1356 y 1369. Su construccion se ha atribuido a
Andreu Julid, que por esas fechas era maestro mayor de la catedral
de Valencia. Es de planta cuadrada y trece metros libres de lado.
Ocho ménsulas esculturadas y los correspondientes arcos forme-
ros permiten tender una béveda estrellada de cruceria de planta
octogonal. Pequefias bévedas triangulares rematan las esquinas.
Este esquema de cubricién sigue un tipo muy frecuente en el siglo
XIV que habia sido empleado ya en distintos espacios de las cate-
drales de Pamplona y Burgos. Igualmente esta solucién avanza la
utilizada posteriormente, en la Sala dei Baroni del Castelnuovo de
Népoles, construida por Guillem Sagrera a mediados del siglo XV.
En los sélidos y severos muros exteriores brillan por su ausencia
la falta de contrafuertes. La rigurosa geometria del volumen ori-
ginal remite nuevamente a las tradiciones del gético meridional.
La pequefia aguja piramidal, que remata el caracol situado sobre
la entrada, recuerda la similar disposicién que existe en la entrada
del palacio de los Papas de Avifién. Cabe recordar que Andreu
Julid visit6 esta ciudad repetidas ocasiones.






94

Croquis de la torre campanario de la iglesia
parroquial de Sant Mateu, segiin A. Z.

Vista de Traiguera con la torre campanario medie-
val tal como aparece en los frescos del santuario
de Ntra. Sra. de la Fuente de la Salud, primera
mitad del siglo XVIII. (Foto A.Z.)

Torre campanario de la iglesia del Salvador de
Valencia. (Foto P. Alcdntara).

LA TORRE CAMPANARIO PRISMATICA

Las primeras torres campanario, construidas en la época de la
colonizacién, fueron de planta cuadrangular y de sillerfa. Salvo los
vanos, cerrados con arcos de medio punto, que alojan las campa-
nas, nada las diferencia de las torres defensivas, papel que también
debieron cumplir. Siguen esta disposicién las torres de la parroquia
del Salvador en Valencia, Santa Maria de Lliria, San Pedro de Xativa
y otras que quedan embebidas en sucesivos y posteriores recrecidos.
Quizés la de mayor interés de esta serie sea la torre de la catedral de
Segorbe, que tambien debi6 de serlo de la primitiva cerca muraria.
Esta torre es de planta cuadrangular. La escalera, de cuatro tramos,
asciende alrededor de un nticleo central macizo y se cubre con suce-
sivas y acodadas bévedas de cafién. La disposicion parece tomada
de algunas torres romdnicas que siguen el mismo tipo.

La planta cuadrada en torres campanario siguié utilizdindose en
siglos sucesivos. En Orihuela la torre de la catedral tiene esta
planta. Fue iniciada en el siglo XIV, aunque se concluyé mucho
mads tarde. Mds interesante es la torre de la iglesia de las Santas
Justa y Rufina en la misma ciudad. Esta es de planta cuadrada.
Exteriormente se adorna con resaltes acanalados, pindculos y



gabletes sobre los vanos. La torre se construyé durante el siglo
XV, ya que en 1446 todavia faltaba por terminar el Gltimo tramo.
Viciana, en 1563, nos informa de que esta iglesia “tiene una lucida
torre con la campana mayor que sirve de relox”. La cercania de la
casa del consejo proveeria a este uso.

Con todo, son las torres de planta octogonal las que mds fama han
cobrado en la Valencia medieval. Quedan torres de este tipo en
Alpuente, Traiguera, Sant Mateu y la famosa de la Seo de Valencia.
El prisma octogonal tuvo fortuna en siglos posteriores, especial-
mente en tierras castellonenses. Del siglo XVI es el Fadri de Castell6
de la Plana, y del siglo XVIII los campanarios de Burriana (que
remato el inconcluso campanario medieval), Vila-real, Cervera del
Maestre, Benicarl6 y Alcald de Xivert.

La torre campanario medieval de Traiguera estd intacta, aunque
recrecida con un cuerpo barroco. Conocemos el contrato de su
construccién, fechado en el afio 1400. El maestro de obras fue
Berthomeu Dura, quien procedente de Tortosa aparece documen-
tado también en Cati y Sant Mateu.

La torre campanario de Sant Mateu es una severa e imponente
construccién de 32 metros de altura e idéntico perimetro. Su acce-
so estd situado a 5 metros de altura, 16gicamente para dificultar la
entrada en caso de utilizacién militar. De hecho sirvié de refugio
durante la guerra de las Germanias. Es toda ella maciza salvo la
escalera de caracol de acceso, el cuerpo de las campanas y una
estancia situada a media altura. Esta estancia se cubre con béveda
de cruceria simple. Los nervios se tienden desde impostas escul-
turadas en las que se representan, respectivamente, en esquinas
opuestas, dos camellos enfrentados y dos leones devorando una
figura humana, en las otras dos esquinas hay una representacién
de los vientos o de la palabra y formas vegetales o marinas. La
béveda se cierra con una clave que lleva esculpido un espléndido
rosetén con ingeniosas tracerias de diferentes dibujos (véase p. 72).

La mds conocida de las torres octogonales valencianas es, sin
duda, el “campanar nou” de la Seo de Valencia o torre del Micalet.
Tiene esta torre una altura de 51 metros, longitud igual a su peri-
metro. Estd formada por cuatro cuerpos de la misma altura. Los
tres primeros llevan resaltadas sus aristas y limitada por una cor-
nisa su altura. El dltimo, en el que se abren los siete arcos apun-
tados que alojan las campanas (en el octavo lado estd la escalera),
estd elegantemente decorado. Los huecos de las campanas tienen
unas arquivoltas muy molduradas sobre las que se alza un gablete
triangular muy agudo. Tanto en el interior del gablete como en
las enjutas se despliega la tipica labor de claraboya. Por el interior
la torre es muy maciza pues sélo el centro tiene, sucesivamente,
tres cdmaras abovedadas en los tres tltimos cuerpos. De éstas son
angostas la nave mds baja y atin la intermedia, siendo mds amplia
la alta o de las campanas.
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Remate de la torre campanario de la iglesia de
las Santa Justa y Rufina de Orihuela. (Foto Jarque,
Biblioteca Valenciana).

Torre campanario de la iglesia de las Santas Justa y
Rufina de Orihuela. (Foto ]. Bérchez).
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Torre campanario Del Micalet de la catedral de Valencia. (Composicién a partir de dibujos de |. M. Ximénez).



Una ldpida situada en su base testimonia que la obra se comenz6
en 1381. Fue comenzada por el maestro de la catedral Andreu
Julid. La autorizacién real databa de 1376, afio en el que el maes-
tro viajé a Lérida para dibujar la torre de esta ciudad, entonces
en construcciéon. La preocupacién por emular otros campanarios
fue constante. En 1396 estaba al frente de las obras Josep Franch.
En 1414 se pagan a Pere Balaguer los gastos de un viaje hecho a
varias ciudades con objeto de ver campanarios y tomar de ellos
lo mds hermoso y conveniente. En 1424 concerté el cabildo con
el maestro Marti Llobet el remate de la "claraboya hi espiga". En
1453 se encargd a Antoni Dalmau, nuevamente, el proyecto de una
espiga. Muerto este maestro se compro el modelo, ya acabado, a la
viuda, pero la obra no llegé a construirse, dejando la torre sin su
apropiado remate.

El chato remate de estas torres, al que estamos acostumbrados, se
debe en mayor medida a estar inacabadas que a las intenciones
artisticas originales. El objeto que con el rétulo de "fanal morisco"
se custodia en el archivo histérico del Ayuntamiento de Valencia y
que probablemente es una maqueta o "mostra" gética, ilustra cémo
podria rematar una de estas torres medievales.
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Magueta de pindculo gético o de remate de

torre custodiado en el Archivo Histérico del
Ayuntamiento de Valencia, con el rétulo de “fanal
morisco”. (Foto P. Alcdntara).

Ultimo cuerpo de la caiia de la torre campanario
de la catedral de Valencia. (Foto Jarque, Biblioteca
Valenciana).
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Portail des Libraires. Catedral de Rudn.
(Foto J. Esteban Chapapria).

PoORTADAS

Las portadas de iglesias habria que estudiarlas conjuntamente con
la escultura. Lamentablemente este es un capitulo que en el drea
valenciana estd todo por hacer. Cabe, no obstante, sefialar los hitos
mads importantes. La primera portada valenciana con escultura de
bulto y un programa iconografico complejo es, sin duda, la puer-
ta del brazo del crucero del lado del evangelio de la catedral de
Valencia. Esta portada, tal como pudo comprobarse en la dltima
restauracion, sustituye a otra anterior, seguramente de tradiciéon
romdnica y en la que el ventanal lancetado que se disponia sobre
ella hacia pareja con el situado sobre la puerta del Palau del brazo
del crucero de la epistola. Si esta dltima portada seguia un pro-
grama iconografico inspirado en el Antiguo Testamento (Libros
del Génesis y del Exodo), la portada de los apéstoles se inspira en
el Nuevo Testamento. Sobre unos basamentos prismaticos deco-
rados con bajo relieves enmarcados en cuadrifolios se disponen
las imdgenes de los apéstoles. En el parteluz (eliminado en 1599)
se situaba la imagen de Nuestra Sefiora con el nifio. Una triple
arquivolta acoge finas imdgenes de bienaventurados, virgenes y
angeles protegidos por doseles. El timpano acoge ahora la imagen
de Nuestra Sefiora rodeada de dngeles musicos. Los arquivoltas
quedan recogidas por un forzado gablete sobre el que sitda una
galeria ciega con esculturas de bulto muy perdidas y un “salom¢”
o rosetén, que tiene 6’45 m de didmetro.

Puerta de los Apdstoles de la catedral de Valencia,
segiin J. Esteban Chapapria y R. Soler.



Puertas de las Virgenes y de los Apéstoles de la iglesia arciprestal de Morella. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Muro de celosta en la girola de la catedral de Tortosa.
(Foto J. L. Gil).

Tracerias del gablete de la portada de la catedral de Huesca.
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Puerta lateral de la Colegiata de Gandia.
(Colecciéon Huguet, Biblioteca Valenciana).

Puerta de la Sala Capitular de la catedral de
Valencia. (Dibujo y litografia de |. Mendiolagoitia,
1849).

La portada de los apdstoles toma su composiciéon bdsica de las
innovaciones surgidas en Parfs respecto a la escultura arquitecté-
nica monumental a fines de la década de 1250. La especial simili-
tud con el Portail des Libraires de la catedral de Ruén (c. 1280-1290)
hace pensar en un mismo equipo y en fechas poco posteriores a
la francesa, acaso los primeros afios del siglo XIV. Como ha sefa-
lado Paul Williamson, los grandes talleres que participaron en las
obras de las grandes catedrales de los dominios reales franceses
durante la primera mitad del siglo XIII se vieron reducidos luego
a pequefios grupos de escultores que se trasladaban de un encar-
go al siguiente.

Portada también importante es la de los apdstoles de la arciprestal
de Morella. Esta conserva el parteluz con la imagen de Nuestra
Sefiora y un timpano con la coronacién de la Virgen. Sigue un
esquema similar a la de Valencia aunque se aprecia un estilo més
avanzado y una menor finura en la escultura de bulto. La similitud
entre las tracerias del gablete de esta portada y el de la catedral de
Huesca hace pensar en la continuidad de algunos de los maestros
constructores de ambas. La de Huesca se comenzé hacia 1338.
Debi6 ser su maestro un Guillem Inglés. La de Morella deber ser
de similar datacién. Conserva los batientes originales que son de
tradiciéon mudéjar.

De hacia 1400 y muy fina factura es la portada de las Virgenes de la
misma iglesia de Morella. Mosen Manuel Milidn atribuia esta por-
tada a los orfebres e imagineros morellanos Santalinea, que estan
sepultados bajo la misma. Las elegantes y atrevidas tracerias que
se tienden en la portada y soportan una virgen sedente recuerdan
los muros de celosia del deambulatorio de la catedral de Tortosa,
templo donde también trabajaron estos maestros.

Portadas que siguen la estela compositiva de la puerta de los
apostoles de Valencia y que estdn emparentados entre si son la del
capitulo de la citada catedral y la de Santa Maria o del Mercado de
la Colegiata de Gandia. La de Valencia estd documentada en los
libros de fabrica de la catedral en 1424 y fue construida por Pere
Balaguer.

Otra posible portada de la colegiata de Gandia seria la correspon-
diente al conjunto escultérico de grandes figuras de apdstoles,
ahora repartidos entre el museo Kunsthindustrie de Copenhague
y el museo de Arte de Catalufia en Barcelona. Estas imdgenes estan
documentadas de Joan y Pere Llobet en 1386. En caso de corres-
ponder a una portada (origen mds razonable que el propuesto
retablo) corresponderia a la portada de los pies, renovada al ser
ampliada la iglesia en 1500-1507.

Otras portadas del siglo XIV o comienzos del siguiente, sencillas
pero interesantes son la lateral de la arciprestal de Sant Mateu, la
de Chert (que conserva intactos los batientes), las de Santa Maria
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de Sagunto, la de la iglesia de la cartuja de Valdecristo y la de los
pies de la catedral de Orihuela.

Junto con éstas debe resefiarse el considerable material escultérico
no estudiado perteneciente a esta época. Deben sefialarse especial-
mente los restos de retablos de piedra de Morella, Sant Mateu y
Canet lo Roig y las imdgenes del campanario de Traiguera en las
comarcas del norte.

Plano del castillo y sacro convento de Santa Maria de Montesa anterior a su des- Portada de los pies de la catedral de Orihuela.
truccion en el terremoto de 1748. (Archivo Histérico Nacional, cortesia S. Vila). (Foto Fausto Olzina).
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Restos de un retablo de piedra de la iglesia parroquial de Sant Mateu. (Foto Arxiu Mas).



CariTuLo IV

VALENCIA: UN LABORATORIO URBANISTICO MEDIEVAL
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urante la Edad Media se estableci6 la red urbana que

constituye actualmente Europa. En este periodo las crea-

ciones urbanas fueron tan numerosas como variadas.
De hecho todo el occidente cristiano medieval se convirtié en un
laboratorio urbanistico. La experimentacién adquirié una especial
densidad en los paises nuevos, es decir, en las zonas de conquista
y de colonizacién. El nuevo reino cristiano de Valencia reuni6 estas
caracteristicas. Por ello el estudio del urbanismo medieval valen-
ciano adquiere un interés general.

En el imaginario colectivo valenciano existe la idea de que toda
construccién antigua, o de época imprecisa, asi como las tramas
urbanas mds antiguas de sus poblaciones son, empleando la
expresién popular, “del temps dels moros”, es decir, de época
musulmana. Sin embargo esta creencia no se atiene, generalmente,
a la realidad. Ciertamente muchas poblaciones valencianas eran
ya importantes durante la dominacién isldmica. Onda, Valencia,
Alzira, Xativa, Orihuela o Denia tenian una larga historia urbana
y una acreditada fama como ciudades con anterioridad a la con-
quista cristiana. No obstante el nuevo orden originé una diferente
estructura del asentamiento de la poblacién en el territorio y la
renovacioén de sus ntcleos urbanos. La creacién de una nueva red
de poblaciones y la transformacién de las existentes fue un proceso
largo, consciente y eficaz. Al final de la Edad Media la herencia
urbana musulmana era practicamente irreconocible.

Si bien no es posible dar aqui una visién detallada del urbanismo
medieval valenciano, posterior a la conquista podemos mencionar
algunos de los hechos urbanos mds sobresalientes que nos han
llegado. Estos pueden agruparse en tres capitulos particularmente
significativos: las poblaciones de nueva planta y trazado regular,
las que llamamos poblaciones en ladera al arrimo de un castillo
y las transformaciones urbanas de preexistencias. Recordaremos,
por ultimo, a una destacada figura que puede relacionarse con la
actividad urbanistica de la Valencia medieval: Francesc Eiximenis.
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Burriana. (Grabado de la Tercera parte de la
Crénica de la inclita y Coronada ciudad de
Valencia y su reino de Martin de Viciana, 1563).

Vista aérea de Mascarell en Nules. (Dibujo de
Francisco Taberner).
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Vila-real medieval, segiin R. Betrdn Abadia.

Almenara medieval, segiin R. Betrdn Abadia.

POBLACIONES DE NUEVA PLANTA Y TRAZADO REGULAR

Durante el periodo de la colonizacién el control del territorio y la
roturacién de nuevas tierras fueron los ejes de la repoblacién. El
modelo musulmén de organizacion territorial se transformé. Este
se basaba en una gran abundancia de poblamiento disperso alre-
dedor de un castillo o de una medina. Los cristianos privilegiaron
algunas de las antiguas alquerias o fundaron nuevas poblaciones
provocando el declive progresivo de muchas otras. Mateu Bellés
ha indicado que la estrategia de la repoblacién siguié varias tacti-
cas. La primera consistié en asegurarse la impermeabilidad de la
franja costera, evitando el contacto entre los corsarios berberiscos y
los quintacolumnistas moriscos. En las zonas del litoral se favore-
cié, por ello, un poblamiento concentrado, protegido por murallas,
donde vivian los cristianos.

La segunda de las tacticas de la colonizacién consisti6 en llenar los
vacios demograficos. Las dos “extremaduras” del final de la época
musulmana estaban situadas al norte y al sur del reino. Eran éstas
las tierras septeptrionales, aproximadamente hasta el rio Mijares, y
las meridionales alrededor de la linea Biar-Bussot. La tercera zona
de poblamiento privilegiado buscé situarse controlando las vias
de comunicacién. El eje Borriol-Tortosa que coincidia con un vacio
demografico vié surgir numerosas poblaciones. Los corredores
con Aragon, es decir, el valle del Palancia, els Ports de Morella, y el
camino Lliria-Serranos vieron controlados los lugares estratégicos.
Un hecho similar sucedi6 con la Costera que es el corredor natural
que une Valencia con Castilla. Por tltimo la poblacién mudéjar
vi6é cambiada su articulacién en el territorio. En las ciudades se
construyeron morerias en los arrabales y en el campo quedaron
sometidos a un sefior territorial.

Las poblaciones de nueva planta se construyeron generalmente
con trazado regular. Estas son mds abundantes de las que se ha
venido considerando. Josep Marti ha dado ha conocer como, sélo
en la Plana de Castellén, hay ocho poblaciones de este tipo. Todas
ellas tienen unas mismas constantes formales. Estos ntcleos
urbanos adoptan forma cuadrangular muy bien definida. Las
viviendas se subordinan a la vialidad conformandose como un
solar estrecho y alargado: el pati. Las calles de estas poblaciones
tienen tendencia a ser rectilineas y continuas. Esta continuidad es
rota Gnicamente en razén de la adaptacioén a las irregularidades
geograficas o por causa de ampliaciones sustanciales e imprevisi-
bles del nticleo. A menudo se encuentran vias publicas que discu-
rren paralelas unas a otras, incidiendo perpendicularmente sobre
otras vias dispuestas de la misma forma. Todas ellas cuentan con
una plaza que acoge la mayor parte de las actividades econémi-
cas: el mercado, y donde se situan los edificios administrativos:
la Sala, la Cort y la Presé. La plaza acostumbra a situarse en el eje
de la calle principal, que es generalmente el camino a partir del
cual se funda la poblacién y también suele tener incidencia en el



eje perpendicular. Todas estas poblaciones contaron con cercas y
construcciones defensivas que tuvieron trazados e importancia
diversos, adaptdndose al crecimiento urbano y a las necesidades
del momento.

La mds conocida de estas poblaciones es Vila-real. Nacida por
voluntad de Jaime I, segin carta puebla fechada el 20 de febrero
de 1274, Vila-real comenz¢ a edificarse junto a una acequia nueva.
Su planta adopt6 la forma de un rectdngulo, que mds tarde serfa
cerrado por murallas con cuatro torres en los d&ngulos y un profun-
do foso. Dos principales arterias, perpendiculares entre si, dividen
la poblacién en cuatro cuarteles iguales. Dos calles (la de arriba y
abajo) se disponen paralelas a la calle mayor (que coincidi6 con el
nuevo trazado del camino real Valencia-Tortosa). En la confluencia
de las dos principales calles perpendiculares se situa la plaza. Esta
es de planta cuadrada y en sus frentes lleva porches formados por
arcos apuntados de piedra. En la plaza se ubicaba la casa de la
villa, los hostales, el almudin y en ella se celebraba la feria. De la
poblacién medieval queda actualmente el trazado urbano, parte
de la plaza porticada, fragmentos de la muralla y una de las torres
angulares (la torre Motxa).

Igual interés y similares caracteristicas tienen otras poblaciones
de la Plana de Castelléon, como Almenara, Nules, Mascarell y el
mismo Castell6n.

Almenara fue fundada en el siglo XIII en la bifurcacién que del
camino real Valencia-Tortosa llevaba a la Vall d"Uix6. A los pies del
monte donde se situaba el viejo castillo musulman. Fue trazada con
una reticula inicial perfecta. Actualmente se estd procediendo al res-
cate y puesta en valor de la cerca muraria. Esta parece corresponder
a una ampliacién del recinto inicial. La potente fdbrica de mampos-
terfa de la muralla recientemente restaurada parece posterior a la
fundacién.

La Pobla de Nules, o Nules, se localiz6 igualmente en la llanura,
no lejos del antiguo castillo musulmdn de la Villavieja de Nules.
Su carta de poblacién data de 1254. No obstante, segtn recientes
investigaciones del cronista Vicent Felip, la Pobla de Nules no
debi6 de establecerse hasta los primeros afios del siglo XIV. Nules,
como Villarreal, se fundé junto a una acequia nueva, en la cota
inmediatamente superior no regable. Ambas poblaciones parecen
haberse fundado en el marco de una ambiciosa operacién de trans-
formacién de tierras de secano en regadio. La planta de esta pobla-
cién es de extraordinario rigor geométrico. Aunque el caserio ha
sido ampliado y muy renovado nos informa de su trazado medie-
val el plano de la villa levantado en 1887 con motivo del derribo
de las murallas. A diferencia de Vila-real las calles principales se
disponen perpendiculares a la calle mayor-camino real. Las calles
situadas en paralelo a la calle mayor —travesseres— carecen de
puertas de acceso a las viviendas.
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Nules medieval. Plano de fines del siglo XIX.
(Archivo Municipal de Nules).

Castellon. (Grabado de la Tercera parte de la
Croénicadelainclitay Coronadaciudad de Valencia
y su reino de Martin de Viciana, 1563).
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Restitucion grdfica de la seccion de la muralla

de Benicarlo a partir de un documento de 1306
que fija el convenio entre los templarios y los de
Benicarlé para su construccion, segiin M. Garcia
Lisén

Fotografia tomada en 1955 de los restos de la
muralla de Almassora (Castellon).

El Nules medieval lleg6 précticamente intacto hasta finales del
pasado siglo. El diccionario geogréfico de Pascual Madoz (1845-
1850) describia la poblacién de la siguiente forma: “Esceptuando
sus arrabales, se halla cerrada con buenos muros de tapia recom-
puestos en la dltima guerra, si bien actualmente se encuentran en
estado ruinoso: forman un cuadrado defendido por 26 torreones
de cal y canto y sélida construcciéon que flanquean las cortinas.
Tiene cuatro puertas, dos de ellas principales, defendidas por dos
torreones mds salientes que los demds, y las otras estdn abiertas
en los flancos de sus respectivos torreones, que por esta circuns-
tancia tienen mds diametro que las restantes: la elevacién de los
muros y torres parece bastante para una defensa regular”. Teodoro
Llorente, en su obra Valencia, publicada en 1887, describia Nules
con romdnticos trazos “Nules ofrece un golpe de vista pintoresco:
es la tnica poblacién de la Plana que conserva sus antiguas mura-
llas. Esas tapias bermejas, que forman un recinto cuadrado, estan
defendidas por veintidos redondos torreones; sobre ellas surgen el
caserio y las ctipulas de las iglesias que resplandecen al sol con el
brillo de la turquesa; fuera de los muros extiendense los arrabales,
dominados también por las ctipulas de los arruinados conventos:
todo esto, rodeado de naranjales siempre verdes, de palmeras y
cipreses, tiene algo de oriental”. El mismo autor en un post-scrip-
tum de 1902 indicaba, en una breve nota, que “Esta poblacién ha
perdido el aspecto pintoresco que le daban sus antiguas murallas.
Fueron derribadas hace pocos afios”.

La tnica poblacién de estas caracteristicas, y la de mds oscuro
origen, que conserva completa la cerca, es Mascarell. Se localiza
junto al camino de Burriana a Valencia, ya en el término de Nules.
El topdnimo significa campamento en drabe. Se ha supuesto que
la poblacién perpettia el campamento levantado por Jaime I para
asediar Burriana. Mascarell fue habitada por musulmanes hasta la
conversién y/o expulsion de éstos en el siglo XVI. Acaso los pobla-
dores serfan los descendientes de los musulmanes expulsados de
Burriana tras la conquista de la ciudad. La poblacién es cuadran-
gular. Se desarroll6 alrededor de una desaparecida torre central
que es citada en antiguos documentos. La muralla dispone de
cuatro torres cuadradas situadas en el centro de los muros. Tiene
unicamente dos puertas, situadas en muros opuestos: la que da al
camino de Burriana a Nules y Valencia, y la que da a la acequia
de Mascarell, a la cual marcha paralela la muralla. Recientemente
Mercedes Gémez-Ferrer y Juan Jestis Gavara han dado a conocer
el contrato de la construccién de las murallas de Mascarell, lo que
data éstas a mediados del siglo XVI. El caserio estd muy renovado.
La cerca es de tapial mixto.

Es sabido como el tercer domingo de Cuaresma Castellén de la Plana
rememora la tradicién de su fundacién en el afio 1251. En su trazado
medieval pueden adivinarse muchas de las caracteristicas anterior-
mente expuestas. No obstante el mayor crecimiento y transforma-
cién de esta ciudad hace dificilmente reconocible su traza inicial.



La Plana no es la tinica comarca valenciana donde pueden encon-
trarse este tipo de poblaciones. Aunque con menor regularidad
geométrica se encuentran poblaciones de este tipo en todas las
zonas del territorio valenciano que la estrategia colonizadora
aconsej6. Pueden citarse, en las comarcas del norte, Torreblanca,
Vinarés y Benicarl6. Esta tiltima poblacién era una alquerfa musul-
mana que fue repoblada en 1236. La poblacién estaba dividida
en cuatro cuarteles por dos calles principales que se cruzaban
perpendicularmente. La calle mayor coincidia con el camino real
Valencia-Tortosa. De Benicarlé conocemos un interesante docu-
mento, fechado en 1306, que recoge el convenio hecho por los
hombres de Benicarlé con Frey Berenguer de Cardona, Maestre
del Temple en Aragén y Catalufia y con Frey Arnaldo de Bafiuls,
Comendador de Peififscola por el que se comprometen a amurallar
la poblacién segtin el trazado, técnicas constructivas y caracteris-
ticas defensivas indicadas por dicho Comendador. El documento
permite reconstruir la forma y el trazado, cuadrangular, de la des-
aparecida cerca.

Entre las poblaciones de este tipo cercanas a la ciudad de Valencia
pueden citarse a la Pobla de Vallbona (que tiene un trazado simi-
lar a Vila-real) y Benisand, que fue construida sobre una pequeia
elevacion, al arrimo del castillo seforial del mismo nombre. Esta
altima conserva la casi totalidad de la cerca embebida entre las
medianeras de las casas.

Similar cardcter, con calles rectilineas, plaza central y cerca muraria
tenfa la ciudad de Gandia. El ntcleo inicial de esta ciudad y las
murallas fueron ampliadas en el siglo XVI por el duque Francisco
de Borja. Joan Ivars y Josep Ivars han estudiado una poblacién con
las mismas caracteristicas expuestas situada en la Marina, la villa
de Teulada. En ésta el asentamiento se consolida entre 1298 y 1357.

La Pobla de Vallbona medieval, segiin Sucias
Aparicio.

Teulada medieval y ensanche posterior,
segtin |. Ivars.
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Cocentaina medieval, segiin Torré-Ivars.

Gandia medieval y ampliacién del duque Francisco
de Borja.

Una reciente y certera investigaciéon debida a Josep Torré y Josep
Ivars ha dado a conocer los casos de Cocentaina, Alcoi y Pendguila,
en el sur valenciano. Los ntcleos originales de estas poblaciones
(fundadas en el siglo XIII) disponen de un callejero ortogonal, pla-
zas de planta cuadrada y cercas de tendencia cuadrangular.

El hébitat concentrado permitia a los nuevos pobladores una mejor
identificacién y defensa como grupo colonizador. A su vez el habi-
tat agrupado permitia rentabilizar al maximo los derechos corres-
pondientes al poder mediante la posibilidad del ejercicio inmedia-
to de la autoridad y de los monopolios reservados a la sefioria. Esta
ambivalencia de posibilidades queda manifiesta en un elemento
caracteristico de las pueblas de colonizacién: las murallas. Estas
son tanto una fortificacién como un control. Como hemos visto
documentado en Mascarell y Benicarl6, la construccién de los
muros no precede ni acompafia la de los hébitats. Las cercas se
emprenden cuando el ntdcleo estd minimamente consolidado o
cuando las circunstancias lo exigian. La documentacién muestra,
con frecuencia, a las poblaciones remisas a emprender las costosas
y problematicas construcciones de las murallas.

El trazado regular, la ortogonalidad y la divisién sistemdtica del
suelo es, siempre, la expresion formal de una motivacién precisa.
En este caso es la necesidad de una rdpida y adecuada implanta-
cién en el territorio y de la colonizacién del suelo. El urbanismo
colonizador de las pueblas valencianas no supone la aplicaciéon de
un modelo cerrado de raiz ideolégica sino que nuestra una variada
experimentacion urbana realizada con técnicas de agrimensura ya
conocidas en el mundo antiguo. Ello explica la adaptabilidad del
esquema de ordenaciones urbanas a las irregularidades topogra-
ficas del emplazamiento, hecho frecuente en las comarcas poco
llanas del interior del pais.

Una variante de las poblaciones de nueva planta y trazado regular
son aquellas que se asientan sobre una colina. Se disponen general-
mente en la ladera bien orientada, las calles se adaptan a las curvas
de nivel, con travesias segun las lineas de mdxima pendiente, las
calles, como en las poblaciones del llano, reciben los nombres de
“mayor”, “arriba” y “abajo”, la iglesia parroquial se sittia en lo
mas alto del cerro. Pueden citarse entre las poblaciones que siguen
este esquema (siempre adaptado a la orografia del terreno), la
Pobla de Benifassa o Rosell.



POBLACIONES AL ARRIMO DE UN CASTILLO

Tipo muy frecuente de poblaciones desarrolladas en la Valencia
medieval son las situadas en la falda de una montafia, al arrimo y
proteccién de un castillo. Generalmente el castillo estaba construi-
do en la cima de una montafia inexpugnable por uno de los lados.
En la vertiente opuesta se situaba el caserfo. Este se disponfa esca-
lonado en calles aproximadamente semicirculares que seguian las
curvas de nivel. Otras calles en travesia, con gran pendiente, esca-
laban la montafia. La iglesia se situaba, generalmente, en el punto
mads alto del caserio. A menudo pueden verse en estas poblaciones
diversos recintos defensivos sucesivos. Con el tiempo, la mayor
paz social, el progreso econémico y el aumento demografico hizo
que estas poblaciones crecieran por la ladera y llegaran al 1lano.
Los castillos quedaron abandonados y los recintos medievales
arruinados o considerados barrios poco accesibles y sin aprecio.
Entre los muchos ejemplos que siguen mds claramente este tipo
y esta evolucién pueden citarse: Villafamés, Jérica, Onda, Ayora o
Castalla.

La poblacién valenciana de este tipo que mejor conserva el tra-
zado y disposicion urbana medieval es Morella. Esta poblacién,
que existia ya en época musulmana, viene a ser, después, como la
expresion del orden medieval cristiano. El castillo lo domina todo.
La poblacién se dispone en la ladera favorable por orientacién y
pendiente. En lo mds alto de la poblacién, pero por bajo del castillo
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Plano de Morella. 1) Castillo. 2) Iglesia Mayor y con-
ventos. 3) Calle-plaza. 4) Ayuntamiento.
5) Puertas de la muralla.

Vista de Morella, segtin Rocafort.
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se situa la iglesia arciprestal de Santa Maria y junto a ella los con-
ventos de San Francisco y de San Agustin. Mds bajas y repartidas
por entre el caserio se situan las parroquias de San Miguel y San
Juan. Las calles se ajustan al terreno disponiéndose de forma con-
céntrica. La imposibilidad material de trazar una plaza extensa en
el centro de la poblacién hizo que el mercado se situara en la calle
Mayor (hoy Blasco de Alagén). Esta calle sigue una misma curva
de nivel y conserva, a lo largo de ella, los porches que protegian y
autin acogen el mercado. En ella se situa igualmente el Peso, la Sala
y la Prisién. Significativamente, todavia hoy, se le llama “la Plaza”
a pesar de ser una calle estrecha y larga. La ciudad estaba protegi-
da por una fuerte muralla, que se conserva y que fue construida, o
renovada, a mediados del siglo XIV.

Morella, plaza, (calle Blasco de Alagon) planta de Salvador Tarrago.



Que este tipo de poblaciones se percibian como un tipo urbano
diferenciado nos lo indica indirectamente el cronista Viciana.
Cuando éste, en 1563, publicé la tercera parte de la Crénica de
Valencia, incluy6 en ella un “retrato” de la Villa de Onda (ciudad
que sigue el mismo esquema urbano) consistente en un detallado
grabado de la poblacién. Al publicar en 1566 la cuarta parte de la
Crénica el editor, ahorrativo o apresurado, incluy6 una vista de
Morella (de razonable parecido con la realidad) que era el mismo
grabado de Onda del tomo anterior del que se le habia eliminado
algunos elementos caracteristicos de esta poblacién como la torre
campanario de la iglesia mayor o la ampliacién del caserio de la
villa por el llano. Igualmente se habian transformado los arcos de
piedra de los porches de la plaza de Onda en pies derechos (como
todavia existen en Morella). La montafia se habia hecho més esbel-
ta recortando la anchura de la montafia. La operacién de utilizar
un mismo grabado para ilustrar dos ciudades pertenecientes a un
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Onda. (Grabado de la Tercera parte de la Crénica
de la inclita y coronada ciudad de Valencia de M.
de Viciana, 1563).

Morella. (Grabado del Libro quarto de la Crénica de
M. de Viciana, 1566).

Escudo medieval de Xativa s. XIV. Forma parlante
del castillo de Xativa en el que se significan el
castillo mayor y el castillo menor. (Foto Museo de
I'Almodi de Xativa).

Plaza de Sant Mateu, 1917. (Foto Arxiu Mas).
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Reconstruccion de la vista de la Ayora medieval,
segiin aparece en el cuadro “El milagro de la
abuela Lifiana”, por Vicente Lopez. Iglesia
parroquial de Ayora. (Foto A. Z.)

mismo tipo urbano la repiti¢ Viciana en la misma Cronica. El gra-
bado que aparece en la tercera parte como “retrato” de la villa de
Vila-real vuelve a aparecer en la cuarta parte como “retrato” de la
villa de Nules. Ambas poblaciones eran de nueva planta y trazado
regular (véase p. 119).

La evolucién y transformacién mds frecuente de este tipo de pobla-
ciones se evidencia claramente en dos pequefias poblaciones del
sur del reino muy similares en su aspecto y en su evolucién urba-
na: Ayora y Castalla. Ambas crecieron al amparo de un poderoso
castillo situado en una montafia con escarpadas laderas. Ambas
tuvieron un fuerte crecimiento demografico en el siglo XVI, época
en la que construyeron una nueva iglesia parroquial de estilo
renacentista en el llano. Con el tiempo el castillo y el caserio de la
ladera quedaron abandonados y arruinados. En ambos casos de
la poblacién medieval tinicamente queda hoy la vieja parroquia
medieval situada en la ladera del monte transformada en ermita.
El caso de Ayora es mejor conocido ya que se conservan grabados
y pinturas de su disposicién medieval.

El modelo urbano descrito puede considerarse también la tran-
formacién cristiana de un caracteristico esquema musulmén de
poblacién en altura, tal como lo ha explicado Pierre Guichard.
La estructura musulmana de albacar o refugio con torre celoquia
y poblacién a un nivel inferior, es sustituida, aprovechando las
fébricas existentes, por la construccién del castrum cristiano (ade-
cuando la parte del recinto superior musulmédn), el abandono del
albacar y la renovacién y ampliacién de la zona inferior.

Construccion de las murallas de Valencia. Xilografia de la Primera parte de la Cronica General de toda Esparia, y especialmente del reyno
de Valencia, de Pere Antoni Beuter, 1546. Esta vifieta representa la construccién de la muralla de la ciudad en tiempos de Pere IV. A la derecha se
ven los trabajos correspondientes a la construccion de una fibrica de tapial (amasado de la tierra, colocacion del tablero, apisonado). A la izquierda
los trabajos correspondientes a una fdbrica de canteria (dibujo de plantillas, labra de piezas, colocacion).



TRANSFORMACIONES URBANAS

Las poblaciones existentes en época musulmana fueron profun-
damente transformadas. En la segunda mitad del siglo XIV, en la
ciudad de Valencia, se llevé a término una notable reforma urbana
consistente en una nueva cerca muraria que incluia los arrabales
de la Xerea, la Boatella y Roters, ademds de la partida de Tints y
la Morerfa. La muralla, construida bajo la responsabilidad de La
fabrica de Murs i Valls, tenia doce puertas de las que diez eran de
nueva planta. La ciudad habia triplicado la superficie y ello faci-
lit6 la remodelacién de la estructura y la fisonomia urbana. Que
la renovacién urbana era un hecho consciente e intencionado lo
indica una carta de 18 de julio de 1393 dirigida por los Consellers
de Valencia a sus representantes en Aviiidn, en la que dicen haber
sido esta ciudad edificada “per moros a lur costum estreta e
mecquina, ab molts carrers estrets volcats e altres deformitats”.
En nueva carta de 15 de septiembre del mismo afio insisten sobre
“Les deformitats que son en aquesta ciutat de carrer morisch e dal-
tres dolenties”. Muestra de la voluntad de transformacién son los
abundantes acuerdos del Consell Municipal de abrir azucats o calles
sin salida, ensanchar calles y plazas y construir edificios publicos
para “embelliment de la ciutat”.

La prueba documental de estas transformaciones y de la voluntad
del cambio urbanistico en la ciudad de Valencia la han aportado
Milagros Cércel y José Trenchs al publicar la regesta de casi 300
documentos referentes a disposiciones urbanisticas de la ciudad
de Valencia en el siglo XIV. Més recientemente Milagros Carcel ha
ampliado este estudio con otros 300 documentos del mismo tipo y
origen pertenecientes al siglo XV.

Valencia no fue la tinica poblacién transformada en época medie-
val. Los cambios posteriores han enmascarado o eliminado,
generalmente, la imagen medieval de nuestras poblaciones. En el
Maestrazgo el menor progreso econémico ha preservado su aspec-
to medieval.

Sant Mateu crecié a partir de un pequefio niicleo musulman o
mozdrabe instalado en un monticulo y conformado a modo de
zuda. La importancia de la poblacién en la Edad Media y su pos-
terior decaimiento ha hecho que conserve extraordinariamente
su perfil medieval. La gran mole, pétrea e inacabada, de la iglesia
gotica se levanta sobre el caserio que la rodea. Las calles convergen
a una plaza cuadrangular, rodeada de porches, situada en el llano,
al pie del monticulo inicial. Junto a ella se sitdan la casa de la ciu-
dad y la iglesia. El palacio fortificado de los Maestres de Montesa,
sefiores del territorio, se situaba externo al recinto amurallado
y a la otra parte del riachuelo que rodea la poblacién. Como en
Valencia, hay noticias del siglo XIV que informan que el Consejo
Municipal efectué numerosas reformas urbanas sobre la trama
existente en época musulmana.
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Orihuela asediada por los castellanos. Cartulario
de Orihuela, 1568. (Archivo Histérico Nacional).

Representacion sobre un plano del siglo XVIII de

la ciudad de Valencia de los recintos amurallados
drabe del s. X1y cristiano del s. XIV, segiin Pascual
Esclapés.
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Portada de la edicién del Regiment de la cosa
publica impresa en Valencia en el afio 1499 por
Cristébal Cofman. Ante la torres de Serranos
Eiximenis ofrece su libro a los jurados de la ciudad
tras los que se encuentra el Angel Custodio y los
maceros de la misma.

Benasal era otra pequefia poblacién existente en época musulma-
na. Con la repoblacién cristiana vio crecer un amplio arrabal for-
mado por manzanas rectangulares paralelas entre si. A mediados
del siglo XIV se ampli6 el recinto amurallado para acoger el arra-
bal. De la cinta muraria se conservan tres potentes torres, buena
parte de los lienzos y una de las puertas.

La parcelacién medieval se componia de solares —patis— de forma
rectangular y dimensiones regulares. Estos tenfan entre cuatro y
cinco metros de fachada. Esa misma casa ideal tendria entre diez
y veinte metros de profundidad, de los cuales la porcién trasera
correspondia a un patio donde se situaba el corral o un pequefio
huerto familiar. En caso de que el propietario fuera un menestral
en los bajos estaba el obrador abierto a la calle. Este quedaba, a
menudo, protegido por soportales sobre los que solia descansar el
voladizo de la primera planta. En Morella subsisten atin magni-
ficos ejemplares de este modelo edificatorio. Si el propietario era
agricultor o ganadero la planta baja guardaba los aperos, servia
de cuadra a los animales o custodiaba algtin ganado. La vivienda
se situaba en la planta piso y las cosechas se guardaban bajo la
techumbre en "les golfes, I’andana o el perxe". La casa del jornalero
era minima, frecuentemente de una sola planta y sin duda cercana
a la del musulmdn maés desfavorecido.



FrRANCESC EIXIMENIS

Figura de interés, cuya obra es paralela a la notable actividad urba-
nistica de la Valencia medieval, es Francesc Eiximenis. Era este un
fraile franciscano que habia nacido en Gerona a finales del primer
tercio del siglo XIV. Recibi6 formacién académica en Oxford y viajé
a Colonia, Parfs, Roma y Toulouse. Vivié en Valencia entre 1383 y
1408. En este dltimo afio fue nombrado obispo de Elna y murié en
Perpifidn al afio siguiente.

De Francesc Eiximenis se ha dicho que condensa admirablemente
las cualidades y atin los defectos de la época y del ambiente en el
que vivié. Su espiritu era plenamente medieval. El orden y la siste-
matizacién son en él, como en la mayoria de sus contemporaneos,
una preocupacién absorvente; las divisiones y subdivisiones se
multiplican hasta el infinito y a veces casi diriamos que perjudican
a la claridad de la exposicién. Esta y otras caracteristicas desvelan
su formacién escoldstica. Su obra mds extensa y ambiciosa, que
quedé inacabada, fue Lo Crestia. Los cuatro libros que nos han lle-
gado, aunque suman la respetable cantidad de 2. 592 capitulos no
representan apenas la tercera parte del proyecto global. Lo Crestia
es esencialmente una vasta enciclopedia —una Summa Teolégica—
escrita en lengua verndcula. En ella el estilo y la forma del mensaje
se subordinan a la intencién didactica y pastoral.
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La ciudad de Eiximenis, segtin R. Betrdn Abadia.
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Nules medieval. Representacion caligrdfica rea-
lizada en el manuscrito de la visita pastoral a la
diécesis de Tortosa del obispo Paholach en 1314.
(Archivo Capitular de Tortosa).

La burguesia valenciana encontré a su mentor intelectual en el
fraile franciscano Eiximenis. Este, que era un entusiasta de las
formas de vida urbanas, dedicé a los jurados de Valencia en el
afio 1383, el Regiment de la cosa piiblica, anticipo del libro Dotzé del
Crestia. La carta introductoria del Regiment es un canto fervoroso
y espléndido a las excelencias de la ciudad y la tierra de Valencia.
El Consell Municipal de Valencia acordd, el afio 1384, copiar el libro
Primer del Crestid (ya escrito en 1381) y tenerlo en la sala de juntas,
para que todo el mundo pudiera consultarlo, y encargé que una
copia iluminada del Regiment estuviese atada con una cadena a la
mesa del escribano de la Sala.

El capitulo 110 del libro Dotzé del Crestia, redactado entre 1385 y
1386, se titula “Quina forma deu haver la ciutat bella e bé edifi-
cada”. Dice en ella que la ciudad se asentard en llano, para que
pueda ensancharse sin trabas; su planta ha ser cuadrada, de mil
pasos de lado; en el centro de cada uno de éstos se abrird una puer-
ta principal, flanqueada por dos mds pequefias, fortalecidas como
las de los castillos; las esquinas estardn igualmente fortificadas. De
puerta a puerta, dos anchas calles la dividirdn en cuatro cuarteles,
cada uno de los cuales tendrdn una hermosa y vasta plaza. El pala-
cio del principe, fuerte y elevado, debe levantarse en un extremo,
con salida directa al exterior. En las cercanias del cruce de las dos
calles mayores se emplazara la catedral; inmediata, una gran plaza
con gradas en torno y el palacio episcopal; no se permitirdn solaces
deshonestos en ella, ni la instalacién del mercado ni de la horca
para el castigo de los delincuentes. Cada barrio tendrd conventos
de frailes mendicantes (lo era el autor) y parroquia, carnicerfas,
pescaderia, almudis y varias tiendas. Los hospitales, leproserias,
garitos, burdeles y desagties de las cloacas deberdn emplazarse al
lado opuesto a aquel de donde procedan los vientos reinantes. Las
gentes de idéntica profesién vivirdn agrupadas en el mismo barrio:
si se trata de una ciudad maritima, las viviendas de los mercade-
res, cambistas, etc., ocupardn la parte mds cercana al mar; las de
los labradores deben de estar junto a la puerta que abra al campo;
por todas partes se instalaran los comercios necesarios para la vida
cotidiana. El interior de la ciudad sera “bello y deleitoso”. Habra
leyes que ordenen las edificaciones y derribos y gentes encargadas
de su cumplimiento.

Una larga linea interpretativa, iniciada por Puig i Cadafalch, ha
querido ver en “La ciutat bella e bé edificada” una teorfa comple-
ta de la ciudad ideal y un prematuro anuncio del renacimiento.
Eiximenis habria visto la modesta aplicacién de su plan, realizado
en épocas anteriores, en las ciudades de nueva planta y trazado
regular de la Plana de Castell6n antes descritas. La ciudad eixime-
niana habria servido de texto bésico en la concepcién del hecho
urbano durante el reinado de los Reyes Catdlicos (El Dotzé se
imprimi6 en Valencia en 1494). Su influencia habria llegado a la
politica urbana desarrollada durante la conquista de América.



Mis recientemente Fernando Marias ha sefialado que el Dotzé no
aparece en ninguna de las bibliotecas de nuestros arquitectos del
siglo XVI, ni tampoco en la exhaustiva biblioteca del monasterio
del Escorial, ni entre los libros de Isabel la Catdlica. Su difusidn,
como impreso o como copias parece haberse limitado a Valencia y
a Catalufia. Por otra parte, segtin el mismo autor, no existiria una
relaciéon de causa a efecto, de teorizacion sobre el modelo valen-
ciano de la ciudad, (las poblaciones de nueva planta y trazado
regular), sino una serie de similitudes fortuitas al aparecer ya esos
rasgos “valencianos” en las especulaciones tedricas de las fuentes
cldsicas que Eiximenis maneja. Por dltimo la ciudad ideal del fran-
ciscano es medieval en su concepcién urbana, escoldstica en su
metodologia y en el manejo de las fuentes cldsicas. Su propuesta
no se enmarcaria en un tratado de la ciudad como institucién poli-
tica, con valores histdricos y politicos, humanisticos, sino en una
doctrina moral y religiosa. Eiximenis pretenderia el advenimiento
de la Civitas Dei y estructura la organizacién de la ciudad religiosa
propiciatoria, con una forma simbdlica, mds mental que realizable.
Una ciudad menos ideal o utépica que estrictamente espiritual.

No obstante, la ciudad de Eiximenis puede explicarse, también,
desde el propio contexto en el que nace. A finales del siglo XIV,
a pesar de la esforzada empresa colonizadora, eran muchas las
huellas de la tradicién isldmica. La preocupacion debia estar viva.
Eiximenis escribe su obra a los pocos afios de la gran ampliacién y
reforma del recinto urbano de la ciudad de Valencia, en la segun-
da mitad del siglo XIV. Muchos de los rasgos fisicos de la ciudad
“bella e bé edificada”, como las calles amplias y rectas, o la situa-
cién de hospitales, burdeles y desagiies, para evitar infecciones o
malos olores, eran preocupacion diaria del consejo de la ciudad y
asi viene expresado, frecuentemente, en el Manual de Consells de
la ciudad de Valencia. Por otra parte Eiximenis tuvo que conocer,
inevitablemente, las ciudades de nueva planta y trazado regular
de la Plana de Castellén, ya que el camino real pasaba por ellas.
Ciertamente estas poblaciones se habian construido con una inten-
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Plano de Benicarlé de 1848 que muestra todavia el
niicleo fundacional.

Izquierda. Vila-real (Grabado de la Tercera parte
de la crénica de la inclita y coronada Ciudad de
Valencia y su reino de Martin de Viciana, 1563).
Derecha. Nules (Grabado del Libro quarto de la
crénica... de Martin de Viciana, 1566).
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cién practica muy diversa a la que movié la redaccién del Dotzé,
pero la concrecién formal de la ciudad de Eiximenis recogeria, ine-
vitablemente, estas experiencias. La coincidencia con las fuentes
cldsicas que maneja Eiximenis sefialarfa, una vez mads, el apego a
las tradiciones mediterrdneas de la arquitectura gética valenciana.

Vista de la ciudad de Jerusalén recreando de forma ideal la ciudad de Segorbe y su alcdzar llegando
desde el camino de Valencia, en la tabla Llanto por Cristo muerto de Vicente Macip (c. 1525-1531).
Museo Catedralicio de Segorbe, procedente del retablo mayor de la catedral.



CariTuLo V

EL SIGLO XV VALENCIANO
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a mirada de un observador desprejuiciado y poco atento

sobre la ciudad de Valencia, a mediados del siglo XIV, no

descubriria grandes diferencias respecto al paisaje de la
ciudad anterior a la conquista cristiana. Aunque desde 1238 los
arrabales habian crecido considerablemente la ciudad estaba cer-
cada, todavia, por las murallas musulmanas. Sobre la muralla tni-
camente se divisaria el poco esbelto perfil de la catedral trecentista
y alguna torre campanario de planta cuadrada y aspecto militar,
como la que pervive, recién restaurada (1999), en la parroquia del
Salvador. La mayoria de las grandes parroquias géticas aboveda-
das, asi como la peculiar silueta del “campanar nou” de la Seo, el
popular Micalet, no habian comenzado a construirse. Unicamente
en el populoso Arrabal del Mercado se erguia el gran torso desca-
bezado e inconcluso, envuelto en andamios, de la nave de la parro-
quia de San Juan. Lo dicho para la ciudad de Valencia puede servir
para otras ciudades del reino. Morella, Sagunto y Xativa no habian
renovado las murallas isldmicas. Esta dltima ciudad aprovechaba,
en parte, como iglesia mayor la gran mezquita que habia sido con-
sagrada al culto cristiano como iglesia de Santa Marfa.

El siglo XIV fue una época de crisis en el occidente cristiano. La
gran peste de 1348-1350 y las epidemias que le siguieron, los
desérdenes en la produccién y las guerras afectaron duramente a
muchas zonas de Europa. El reino de Valencia no quedé al margen
de estos males. La misma ciudad de Valencia fue atacada y asediada
por Pedro el Cruel de Castilla en 1363 y en 1364. Paradéjicamente
los grandes desastres sociales de mediados del siglo XIV parecen
situar el punto de despegue de la época de mayor esplendor de la
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En la pdgina anterior. Escena del anénimo retablo de
San Lucas del s. XV. Museo Catedralicio de Segorbe.
(Foto P. Alcdntara). El dibujo arquitecténico fue una
herramienta esencial en el desarrollo de la arquitectura
gética. La pérdida de los dibujos de proyecto en el
episodio gotico valenciano puede calibrarse gracias a
algunos fondos arquitectonicos de la pintura coetdnea
que no repiten modelos de taller.

Vista de Valencia. Detalle. (Anthonie van den
Wijngaerde, 1564. Osterreichische National
bibliotek, Viena).
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Cimborrio de la catedral de Valencia. (Foto Jarque,
Biblioteca Valenciana).

arquitectura gotica valenciana. La capital del reino se convirtié en
el siglo XV en un emporio comercial de extraordinaria actividad,
sede de una industria floreciente. La brillantez cultural de este
periodo la testimonian, de la misma forma que la arquitectura, la
pintura, la literatura o la orfebreria.

A finales del siglo XIV y comienzos del siglo XV la especificidad
de la pintura valenciana hizo de la ciudad de Valencia uno de los
centros pictéricos mds cualificados de la peninsula. Después de
figuras como Pere Nicolau, Miquel Alcanyis y Gongal Peris, entre
otros, cuya obra puede encuadrarse en la corriente del gético
internacional, se produjo un notorio giro en la pintura valenciana.
Hacia los afios cuarenta se introducen las técnicas y las formas
de la ars nova o realismo flamenco de la mano de Lluis Dalmau.
Tras este pintor una serie de grandes personalidades pictdricas,
Jacomart, Reixach, Los Osona, o Pablo de San Leocadio acercaron
sucesivamente las intenciones artisticas a las propias del renaci-
miento.

En el terreno de la produccién literaria Ausias March (+ 1458),
Joanot Martorell (+ 1465), Jaume Roig (+ 1478) o Joan Rois de
Corella (+ 1497) materializan la rara y brillante sintesis de tradi-
ciones medievales y modernidad que caracteriza la produccién
artistica valenciana.

En la arquitectura se percibe una evolucién paralela. Los més
conocidos maestros de obras de fines del siglo XIV y comienzos
del XV como Pere Balaguer, Miquel Garcia, Johan del Poyo o
Antoni Dalmau se alejaron progresivamente de la severidad del
gotico mediterrdaneo introduciendo una mayor riqueza ornamen-
tal. La arquitectura comienza a ser prédiga en elegantes tracerias y
estirados pindculos y se aprecia el gusto por las maclas. La finura
del detalle, lo peculiar de las composiciones y el atrevimiento de
las estructuras sefialan analogias con el arte de los plateros.

Como ocurre en la pintura y en la literatura, en los afios cuarenta
se produce un profundo giro en la arquitectura. En este caso de
la mano del maestro de la Seo, de la ciudad, y de las obras reales
Francesc Baldomar. La experimentacion realizada por este genial
maestro en arcos y bévedas pusieron en cuestiéon los mismos pre-
supuestos de la arquitectura goética y condujeron el inicio de la
estereotomia moderna.

El discipulo de Baldomar y también maestro de la catedral y de la
ciudad, Pere Compte, llevé las investigaciones de Baldomar hasta
sus ultimas consecuencias. La introduccién de la geometria de la
esfera en abovedamientos desembocaria en lo que se ha dado en
llamar el renacimiento técnico. El titulo de gético moderno le seria
adecuado.
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A. EXCELENCIA Y DOMINIO DE LA TECNICA DE LA CONS-
TRUCCION ABOVEDADA. EL GOTICO INTERNACIONAL

Al llegar al siglo XV el dominio de la técnica de la construcciéon
abovedada se hace patente en la arquitectura gética valenciana.
Dos ejemplos son suficientes para evidenciar el virtuosismo téc-
nico adquirido: el cimborrio de la catedral de Valencia y el coro
alto de la iglesia arciprestal de Morella. De ambas construcciones,
a pesar de su brillante apariencia, tenemos una oscura noticia
documental. Pese a ello su presencia muestra con elocuencia lo
que no revelan los documentos de archivo. El cimborrio de la Seo
de Valencia es, en palabras de Street, uno de los mejores ejempla-
res que de su clase hay en Espafia. La aérea y atrevida linterna no
guarda relacién con el sélido y severo templo que se extiende a
sus pies. El enorme fanal octégono descansa en trompas cénicas y
se cierra con una béveda de cruceria compuesta por ocho nervios
de piedra y plementeria de ladrillo dispuesto a rosca. Tiene dos
6rdenes de grandes ventanales que ocupan el ancho de los parios
y hacen de esta linterna una obra ligerisima, totalmente calada.
Aparenta un gigantesco disefio de orfebreria al modo de las coeta-
neas custodias turriformes. Complicadas tracerias aseguran las
placas de alabastro que cierran los vanos. Estas placas sustituyen a
las todavia més ligeras vidrieras medievales. La diferente propor-
cién y decoracion de los dos cuerpos hacen pensar que quizds se
levant6 en dos etapas.

En cualquier caso la ausencia de contrafuertes y lo calado de sus
muros permiten considerar como un prodigio tanto su construc-
cién como su permanencia. Prueba de su fragilidad es que su con-
servacion ha requerido constantes labores de mantenimiento. Los
pilares que lo apean, inmediatos a la nave debieron ser recalzados
y reforzados en diversas ocasiones. Realizaron estas operaciones
los arquitectos Albiniano de Raxas, a mediados del siglo XVII, y
Antonio Gilabert en 1774. De este ultimo, se afirma en las actas
académicas, que hizo “ el arriesgado pensamiento de sostener por
medio de pilares provisionales uno de los angulos que mantienen
su magnifico y elevado cimborrio, mientras se hacia el nuevo poste
correspondiente”. Zunchado en 1863 por Timoteo Calvo, el cimbo-
rrio necesit6 nuevamente ser recalzado y zunchado hace algunos
afios por el arquitecto Ramiro Moya.

Obra admirada por su atrevimiento constructivo en diversas
épocas, el cimborrio fue objeto de especial atencién en la prime-
ra mitad del siglo XVIII. Tomds Vicente Tosca en su tratado de
arquitectura (1712) da traza de su montea y se detiene en el and-
lisis de su fébrica, a la que califica de “orden Gothico”, y le sirve
como ejemplo significativo para tratar la béveda de arcos cruceros
mantenida “con su propio peso, sin més estrivos”, demostrando
una especial sensibilidad por su estructura, alabando su ingenio
y el “maravilloso enlaze de sus cruceros”. De la admiracion que
despert6 esta obra en pleno desenvolvimiento de la cultura arqui-
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Fachada norte del crucero y cimborrio de la cate-
dral de Valencia, segiin George Edmund Street.
Some Account of Gothic Architecture in Spain.
Londres 1865.

T. V. Tosca. Tratado de Montea (1712). Traza del
cimborrio.

En la pdgina anterior. Cimborrio de la catedral de
Valencia. Interior. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).
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Cimborrio de la catedral de Valencia. Plantas, alzado y seccion, segtin Ramiro Moya.



tecténica barroca es, a su vez, elocuente el elogio que formulé el
importante arquitecto José Herrero (+ c. 1771), del cual se hace eco
Teixidor “aviendo examinado de cerca todas sus labores, quedé
pasmado de su primor i me dijo que con dificultad se encontra-
rd en toda Espafia obra que le iguale”. El mismo Vicente Acero,
artifice de una de las obras mds representativas del barroco espa-
fiol, como es la catedral de Cddiz, no dudé en invocar la ligereza
estructural del cimborrio de la catedral valenciana en apoyo de su
cuestionado proyecto de ctipula. No debi6 ser ajena a esta moder-
na exaltacion de la ligereza estructural del cimborrio gético de la
catedral la noticia aportada por Teixidor, segtn la cual, en 1731,
“qued6 convenido, no sélo assegurar las piedras de luz, limpiar-
las, anadir las que faltavan, sino hacer un nuevo adorno de piré-
mides i bolas de piedra”, empefio este tltimo desechado por “ser
cosa arriesgada cargar la antigua fdbrica de tanto peso” y, también,
por no “necesitar de este adorno la hermosura de la fdbrica anti-
gua”, encargdndose José Navarro de la obra convenida.

A pesar de la espléndida apariencia de la obra y de la riqueza
documental del archivo de la catedral, 1a historia de esta construc-
cion es confusa. Se conocen datos sobre la existencia de un cimbo-
rrio en el pontificado del obispo Blanes (1356-1369). En 1380 se rea-
lizaban reparaciones en la terraza. Algunas noticias sugieren que el
cimborrio fue reconstruido durante los primeros afios del siglo XV.
En 1418 debia ser obra renombrada cuando segtin Carreras Candi,
Bartolomé Gual, maestro de obras de la Seo de Barcelona, teniendo
que construir un cimborrio en esa catedral, visité Valencia “per
anar a veure lo simbori”. El autor de la forma definitiva fue, acaso,
Marti Llobet quien dirigia obras en 1430.

La iglesia de Santa Maria de Morella era la iglesia principal de una
ciudad préspera. La situaciéon de Morella en un paso obligado de
caminos, la amplitud de sus términos y el comercio de la lana con
Italia produjo un enriquecimiento del que todavia hoy, son testimo-
nio sus monumentos. La iglesia de Santa Marfa, pionera en la arqui-
tectura gotica valenciana, se finalizé en la primera mitad del siglo
XIV. En 1354 sufrié un grave incendio que obligé a realizar repara-
ciones y reformas. Con posterioridad al incendio se construirfan las
dos magnificas portadas llamadas de los Apéstoles y de las Virgenes.

Al llegar al siglo XV, la escasa dimensién de la iglesia mayor de
Morella y la imposibilidad de crecerla, junto con la riqueza de
la ciudad, dié lugar a embellecimientos y reconstrucciones. Uno
de éstos serfa la portada de las Virgenes, obra seguramente de
comienzos del siglo XV. Sin embargo, la pieza mds valiosa de la
iglesia mayor de Morella y obra notabilisima de la arquitectura
tardogoética hispdnica es la escalera y el llamado coro alto.

El coro es de planta sensiblemente cuadrada y se dispone en alto,
a 5, 5 metros del pavimento, sobre cuatro pilares aislados, en un
tramo central de la nave. Para su sustento se construy6 una béveda
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Boveda del coro alto de la iglesia arciprestal de
Morella. (Foto C. Martinez).

Planta de la iglesia arciprestal de Morella, segiin
A. Zaragozd -V. Candel.
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Iglesia arciprestal de Morella. Escalera del coro
alto. (Foto P. Balaguer - L. Vicén).

nervada cuyas costillas forman, basicamente, un octégono estre-
llado que se cierra con claves bellamente labradas. En algunas de
ellas se representan doseles al modo de los que se utilizaban para
cubrir imdgenes y que son microarquitecturas similares a maque-
tas de bévedas de cruceria. El ntimero de claves de la béveda es
trece. El perfil de la béveda es rebajadisimo. Los arcos torales que
no son apuntados, sino circulares rebajados, tienen 50 centime-
tros de flecha para 10, 70 metros de luz y apean sobre los pilares
construidos en el siglo XIII, es decir, mds de cien afios antes. El
trascoro se adorna con labor de claraboya con cresteria, al modo de
obra de orfebreria. Bajo la claraboya se aloja una original versién
esculpida del juicio final. Se accede al coro mediante una amplia
escalera helicoidal que abraza uno de los pilares. Tanto el vuelo
como el antepecho de la escalera estdn revestidos con altorrelieves
de yeso endurecido y policromado. La base del helicoide lleva
labores vegetales y los bajorrelieves del pretil representan, segtin
M. Milidn, la genealogia de Jesucristo.

Las referencias documentales transmitidas por el historiador
morellano Segura y Barreda y por Elias Tormo indican que el aéreo
coro y la volada escalera fueron construidos en tiempos del “obre-
ro”, seguramente el administrador, Pere Segarra, entre 1406 y 1426.
La decoracion de los pretiles de la escalera y del trascoro seria obra
posterior, en la que trabajarian los maestros Antoni Sancho y el
italiano Joseph Belli (hacia 1470).

El coro alto y la escalera fue construccién admirada y valorada
desde antiguo. El cronista Martin de Viciana escribe en su Chronyca
de Valencia, publicada en 1563, que “... en esta iglesia ay dos por-
tadas y una escalera del coro que son tres piegas de las buenas que
hay en el reino”. El riguroso critico Antonio Ponz, en su Vigje de
Espaiia, publicado en 1788, advierte que “es singular la disposicién
del coro que, aunque estd en medio de la iglesia, no embaraza la
vista”. Después de una detallada descripcién, Ponz sefiala que
“los inteligentes hallan bien que alabar en cuanto a su construc-
cién”. El historiador Segura y Barreda, en una obra publicada en
1868, calificava el coro de “pensamiento atrevido, la mds sabia
ejecucion” Estos adjetivos los retomaria Teodoro Llorente en 1887
al escribir del coro que era de “magistral y atrevidisima construc-
cién”. Elias Tormo, en el informe remitido desde la Real Academia
de la Historia a la Direccién General de Bellas Artes, en 1927, para
la declaracién de la iglesia como Monumento Nacional, después
de indicar que la iglesia de Morella es el templo gético més intere-
sante de la regién valenciana, escribe que “El coro, singularmente
curioso y bello, acaso sea ejemplar tinico en el mundo”.

Coro, tribuna o coro a modo de tribuna, cualquiera que haya sido el
programa funcional y la intencién artistica, la béveda que sustenta
el coro supone una notable innovacién en el panorama técnico de
los abovedamientos géticos. Igualmente evidencia la experimenta-
cién de nuevas geometrias de abovedamientos respecto al gético



clasico. Lo rebajado del perfil, la ausencia de plegamientos en la
plementeria y la diversidad de costillas requirieron un admirable
conocimiento del arte del corte de piedras. Aunque la geometria de
la béveda del sotocoro es dificil de describir a falta de un levanta-
miento gréfico riguroso, ésta parece corresponder a una macla de
una béveda de rampante redondo con una de arista. Cabe recordar
que las bévedas estrelladas cuyos nervios configuran octégonos
estrellados sélo se divulgan en la arquitectura valenciana a partir
de los tltimos afios del siglo XV y van siempre asociados a bévedas
de rampante redondo. El hecho de que la b6veda se apoye tnica-
mente en cuatro puntos afiade dificultad a su estabilidad y sugiere
el uso de refinadas técnicas constructivas. La disposicién de los
nervios transversales empujando a los arcos torales que carecen de
contrarresto hace dificil pensar que la béveda se sustente sin estar
encadenada por la linea del espinazo.

Elemento de especial interés es la escalera. Aunque tiene su alma
oculta por un revestimiento con labores de yeso policromado, su
estructura responde a un modelo de escalera de caracol divulgado
(aunque rara vez construido) por los tratados de cortes de canteria
del renacimiento espafiol. Alonso de Vandelvira, en el “Libro de tra-
zas de cortes de piedra”, redactado entre 1575 y 1591, lo llama cara-
col exento y dice de él lo siguiente: “Ofrécese algunas veces haber
de hacer un caracol para salir a algin 6rgano u a otra parte que sea
menester que no embarace por la angostura que puede haber, el cual
hacer exento alrededor de una columna como aparece en la traza...”.
Martinez de Aranda, en los “Cerramientos y trazas de Montea”,
redactado a finales del quinientos, ofrece un modelo mds ajustado al
caracol de Morella por su capialzado. Es el “caracol exento alrededor
de un macho redondo capialzado en circunferencia”.
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Detalle de una clave de la béveda del coro alto de la
iglesia arciprestal de Morella.

Modelo de la béveda del coro de la iglesia arcipres-
tal de Morella, segiin C. Molins y P. Roca. La béveda
es nervada de planta rectangular (10,70 x 10,20 m)
y estd soportada en sus cuatro vértices por pilares

de la nave central. Los arcos, muy rebajados, intro-
ducen importantes empujes a media altura de los
pilares.

Iglesia arciprestal de Morella. Coro alto y escalera.
(Foto Arxiu Mas).
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Bévedas de la tribuna central de las torres del por-
tal de Serranos en Valencia. (Foto ]. Bérchez).

Torres del portal de Serranos de las murallas de
Valencia. Fachada septentrional. (Foto J. Bérchez).

UNA CATEDRAL, UNA ESCUELA

La obra de la catedral trecentista de Valencia habia ya dado mode-
lo para otras obras en la didcesis. Atestiguan esta afirmacién las
similitudes entre la cabecera de la parroquia de Santa Catalina de
Valencia y la de la catedral, o la de la nave de la iglesia de Santa
Maria de Sagunto y la nave de la iglesia madre de la didcesis. Pero
es en el siglo XV cuando la catedral de Valencia confirma plena-
mente el dicho “una catedral, una escuela”.

En Valencia el cargo de maestro mayor de la catedral fue consi-
derado particularmente prestigioso y fue ocupado, siempre, por
el mejor profesional de la capital del Reino de Valencia. Sanchis
Sivera, basdndose en noticias documentales, demostré que el
Cabildo catedralicio atendia con esmero, tomando las corres-
pondientes precauciones, al nombramiento de su operarius sedis
Valentie o maestro de obras de la catedral. Al elegido para este
cargo se le sujetaba a una porcién de pruebas y condiciones que
se consignaban en acta notarial. Gracias a esta secularmente sabia
elecciéon del Cabildo y de los obispos, la obra de la Seo se consti-
tuy6 en el mejor modelo a seguir en todo el territorio valenciano
y en un inesperado resumen de la mejor arquitectura valenciana.

No es de extrafar, asi, que la evolucién de la arquitectura valen-
ciana del siglo XV pueda estudiarse siguiendo la pauta marcada
por los sucesivos maestros de obras de la catedral de Valencia. Los
nombres de Pere Balaguer, Marti Llobet, Antoni Dalmau, Francesc
Baldomar, Francesc Marti Biulaygua y Pere Compte suponen otros
tantos hitos en la experimentacion formal, la renovacién de técni-
cas y la evolucién de las intenciones artisticas que se suceden a lo
largo del siglo XV valenciano.

De los maestros de obras de la arquitectura valenciana del siglo XIII
como Arnaldi Vitalis o Nicolds de Ancona sabemos tinicamente el
nombre. Del primero ni siquiera el nombre romance de su descono-
cido lugar de origen. De los maestros del siglo XIV, salvo de Andreu
Julid pocas mds cosas. Sin embargo a partir de fines del siglo XIV la
importancia de las obras realizadas y la riqueza de los fondos archi-
visticos de la catedral y de la ciudad de Valencia permite dotar de
personalidad a algunos maestros. La publicacién de noticias docu-
mentales y la comparacién con las obras realizadas permitirdn ahon-
dar, en el futuro, en el conocimiento de la arquitectura de esta época.

La publicacién de las noticias de el Archivo Capitular de Tortosa
que estudia Victoria Almuni ha permitido ahondar en la persona-
lidad de los maestros del gético del Maestrazgo. Las comarcas del
norte valenciano pertenecieron (y en parte todavia pertenecen) a
la diécesis de Tortosa, formando su parte mds rica y contando con
las arquitecturas més variadas y evolucionadas. Esta zona vivié su
momento mds brillante durante la segunda mitad del siglo XIV y
comienzos del XV, quedando luego sin aliento. Lamentablemente



carecemos de noticias documentales de la diécesis de Cartagena a
la que pertenecian las poblaciones del sur del reino. Estas fueron,
como sucedié de forma paralela afios antes en el norte, las zonas
mads vivas intelectual y econdmicamente de la didcesis. Los territo-
rios del sur valenciano tomarian, a finales del siglo XV i comienzos
del siglo XVI, el testigo de la experimentacién arquitecténica que
antes detentaron el Maestrazgo y Valencia.

ANDREU JULIA (1358-1381)

Documentado como maestro de obras de la catedral de Valencia
desde 1358. Este afio viaja a Avifién para colocar un piso de cera-
mica de Manises en el palacio del cardenal Aubert Audoin. En 1359
interviene en la compra de materiales para el palacio de los Papas
en Avifién. Es probable autor del aula capitular de la catedral de
Valencia que se construy6 entre 1356 y 1369, afios en los que él
era “magistro operum ecclesie sedis valencie”. Estd documentado
como maestro de la catedral de Tortosa entre 1376 y 1378. En 1375-
76 viaja a Lérida y hace un dibujo de la Torre de esta ciudad. En
1380-81 proyecta y comienza el campanar nou, la torre del Micalet,
de la catedral de Valencia.

Estd igualmente documentado, en 1362, como “mestre maior de la
obra de la seu de Valencia, mestre expert en art de livellar”. Como
nivelador de aguas inspeccioné por completo la acequia de Favara,
en la huerta de Valencia, e hizo un inventario de sus partidores
para resolver una disputa entre los regantes.

PERE BALAGUER (1392-1424)

La obra mds conocida y que ha dado fama a este maestro es la
Puerta de Serranos de la ciudad de Valencia. La primera noticia
de la misma es de 1392, cuando la Sotsobreria de Murs i Valls, con
licencia y mandato de los honorables Jurados de Valencia pagé, a
dicho “mestre de pedra picada”, la cantidad de 165 sueldos por
haber ido a diversos lugares de Catalufia a fin de ver obras de
torres y puentes en relacién con el portal que habia de hacerse
(faedor) junto al puente de Serranos.

Las obras se documentan ya el afio siguiente. Se utiliza piedra de
las canteras de Almaguer (Alginet) del “togal apellat de Rocafort”
y la piedra “molt bona e gentil” de Bellaguarda (Benidorm).
Lugares a donde el maestro viaja con cierta frecuencia. Balaguer
idea un original artificio que permite que las acémilas suban
cargadas hasta lo alto de la obra. La construccién la dirige como
“mestre major” y a tal fin se le paga el alquiler de una casa cercana
a la obra “per que estiga mes prop”. La obra se concluy6 en 1398 a
satisfacion de los jurados como lo demuestra que se obsequiara al
maestro con una larga pieza de tela de Verni de Flandes.
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Torres de Serranos. Valencia. (Dibujo preparatorio
de la vista de Valencia de A. van den Wijngaerde.
Victoria & Albert Museum. Londres).

Torres de Serranos. Alzado hacia la ciudad y planta.
(Cdtedra de dibujo técnico, E. T. S. A. V., 1982).
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Detalle de la portada de los pies de la iglesia de
Santa Maria de Castellon. (Foto Arxiu Mas).

Portada de los pies de la iglesia de Santa Maria de
Castellon. (Foto Arxiu Mas).

Se ha indicado, reiteradamente, sin especial fundamento, que
el modelo del portal de Serranos fue la Puerta Real del monas-
terio de Poblet. Ciertamente esta puerta pudo verla Balaguer,
ya que entonces estaba recién contruida. No obstante las torres
de Serranos obedecen a un modelo genérico muy abundante:
una portada formada por un arco de medio punto dovelado,
flanqueado por dos torres prisméticas ochavadas. Similar dispo-
sicién tienen las torres de la Puerta de San Miguel de Morella,
construida hacia 1360. Sin embargo, el interés y la originalidad
de las torres de Serranos no estd en su disposicién, sino en sus
dimensiones. Estas monumentalizan la entrada a la ciudad y
transforman una funcional construccién militar en un gigan-
tesco arco triunfal. Las perdidas almenas coronadas reforzaban
sin duda el cardcter simbdlico. La fachada interior estaba con-
cebida como una sucesién de tribunas dispuestas para festejos.
De hecho estd ampliamente documentada el uso de las torres
en recepciones de personajes ilustres y festejos ciudadanos y
es inusual su mencién en hechos militares. Nada mds acabar
la obra se le afiadi6 a las torres, por el interior, una escalera de
acceso propia de un palacio. La insélita existencia de una escale-
ra de este tipo en una construccién que se suponia estrictamente
militar lleg6 a resultar polémica durante la restauracién del edi-
ficio a comienzos del presente siglo. Se llegé a pensar que no era
original. Sé6lo las noticias documentales sobre su construcciéon en
el cuatrocientos la salvaron de ser eliminada.

Pere Balaguer construia, en 1398, la torre del Aguila, proxima a
Serranos. Entre 1406 y 1411 se documentan importantes trabajos
en la iglesia de Santa Catalina. En 1408 jura como maestro de
la Seo. Entre 1410 y 1424 se documentan diversos trabajos en la
catedral. Entre ellos, en este tltimo afio, la puerta del Capitulo.
En 1414 se entreg6 a Pere Balaguer la cantidad de cincuenta flo-
rines por los gastos de viaje hecho a varias ciudades a fin de ver
campanarios y tomar de ellos lo mds hermoso y conveniente para
el de Valencia.

Las almenas coronadas de las torres de Serranos y, acaso, otros
elementos decorativos perdidos, o no recuperados en la restau-
racion de las torres, el ornamentado remate del campanario de la
Seo y la elaborada portada del Capitulo pertenecen a una sensi-
bilidad que se aleja de las severas tradiciones constructivas del
gotico mediterrdneo.

Muestra de la fama que adquiri6 el maestro es la noticia, publica-
da por Vicente Traver, de que en 1409 (al afio de jurar como maes-
tro de la Seo) el “manobre” Guillem Johan lo visita por encargo
del Consejo Municipal de Castellén, rogdndole que vaya a esta
villa para “honor de aquesta universitat” para construir la iglesia
de Santa Maria. Balaguer excusé el encargo ya que “no ere ben
delités”. Recomendé para esta obra el maestro Miquel Garcia.



MIQUEL GARCiA (1395-1435)

Era, ala sazén, vecino de Segorbe y maestro de la obra de Valdecristo.
Habia construido en 1395 la desaparecida (por muy renovada) iglesia
gética de Santa Agueda la Nueva en Jérica, adecuando el palacio que
en esta poblacion poseia Martin I. Habia hecho, a destajo, respondien-
do del mismo, el puente de Manzanera (Teruel). La derribada iglesia
uninave de Castellén de la que ya hemos hablado, tenfa a los pies una
elegante portada que ha sido recostruida con las piezas originales. La
portada estd formada por un gran arco abocinado rematado por en
una traceria conopial y coronado por una cresteria de circulos. La sol-
tura en la utilizacién de formas flamigeras sefialan la pertenecencia
de esta portada al gético tardio.

MARTi LLOBET (1424-1438)

Las noticias que conocemos de este maestro proceden en su mayo-
ria de Sanchis Sivera. En 1424 dibuja y hace la “claraboya hi spiga
del Micalet e del retaule de la seu”, y en 1425 una gdrgola. En 27 de
diciembre del mismo afio se llama “magister operis Sedis Valentie”,
y se compromete a construir en el convento de San Francisco “per
totum mensem madij proxime venturis, quamdam archadam cum
podibus et carreris lapidibus similem vel meliorem alijs arcadijs
que sunt in secundi claustro” continuando “post ultiman archa-
dam”; en 30 de julio de 1429 cobra de la Catedral “pro reparatione
imaginum portalis apostolorum dicte sedis”, en 1431 trabaja en la
reparacion de la puerta de los Apéstoles y en el parteluz; en 1432
se ocupa en la reparacién del cimborio; en 1434 hace el pavimento
delante de las capillas del trasagrario. En 1447 habia ya fallecido,
pues en un documento, fechado el 24 de mayo de dicho afio, apare-
ce su mujer Francisca como tutora y curadora de sus hijos.

Recientes noticias exhumadas del archivo de la catedral muestran
al maestro construyendo entre 1433 y 1438 la libreria de la catedral.
Fsta se encontraba junto a la Sala Capitular, en las dependencias
que hoy se usan como museo. La construccién constaba (como
hoy) de dos plantas: en la planta baja estaba la casa de la obra y
en el piso la libreria, la sala era de planta aproximadamente rec-
tangular y apeaba a partir de una columna central (“agulla” en la
documentacién) de fuste helicoidal de arista viva. Esta columna
se conserva embebida en un muro. Esta columna entorchada o
salomonica, practicamente coetdnea de las de la lonja de Mallorca,
muestra las tempranas fechas en las que prende la recuperacién
de una ideal arquitectura vetotestamentaria o mosaica en Valencia.

ANTONI DALMAU (1435-1453)

El escultor y arquitecto Antoni Dalmau es una figura de interesan-
te perfil, activo en el segundo cuarto del siglo XV.
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Restos del antepecho del Miguelete y reconstruc-
cién hipotética del mismo. (Dibujo custodiado
en el Archivo Histérico del Ayuntamiento de
Valencia).

.

Columna entorchada. Antigua libreria de la cate-
dral de Valencia. (Foto Joaquin Bérchez).
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Antiguo trascoro de la catedral de Valencia. Detalle
(Foto Arxiu Mas).

Iglesia del monasterio de clarisas de la Trinidad de
Valencia. Arranque de las bévedas del coro alto.
(Foto Jarque, Biblioteca Valenciana).

Es conocida la noticia de un Antoni Dalmau trabajando, junto con
otros canteros valencianos, como ayudante del famoso escultor
cataldn Pere Johan, en 1435, en la obra del retablo de alabastro
de la Seo de Zaragoza. Entre los citados canteros valencianos se
documenta a algunos conocidos como Miquel Navarro, el cual
aparece algunos afios después en la obra de la Capilla Real en
Santo Domingo, trabajando junto con Francesc Baldomar. La
identificacién de este Antoni Dalmau con el maestro valenciano
revelaria su formacién con uno de los méximos exponentes de la
escultura gética internacional.

Antoni Dalmau fue maestro de obras de la Seo de Valencia, cargo
en el que se le cita expresamente como tal desde 1440. La tnica
obra de Dalmau que ha llegado hasta nosotros en la catedral de
Valencia es la fachada-retablo de alabastro del trascoro. Este her-
moso retablo fue construido a partir de 1441 aprovechando los
relieves labrados para un trascoro anterior que se estim¢ inade-
cuado. Al efectuar la reforma neocldsica de la catedral en 1777
el retablo fue trasladado al aula capitular vieja (hoy capilla del
Santo Caliz) “para conservacién de estas memorias antiguas”. En
los relieves aprovechados trabajé un Julid lo Florenti en el que se
ha querido ver, sin especial fundamento, al Ghibertiano Giuliano
Pogibonsi. La arquitectura en la que se engarzan los relieves (la
estricta obra de Dalmau) se enmarca en un gético internacional
prédigo en pindculos y gabletes con cresteria, todo ello de pulcra
factura y exquisita sensibilidad. Esta obra escultérica, considerada
como modelo o representaciéon de arquitecturas reales se alejarfa
de los valores de solidez y austeridad del gético meridional. Las
formas sefalan, asi mismo, el ambiente abierto a novedades de la
Valencia de la primera mitad del siglo XV.

Dalmau, como maestro conocido en la ciudad de Valencia, apa-
rece, en 1440, labrando el capitel y la cruz del peiré del camino de
Aragén. En 1453 recompone la rota cruz de Mislata. Muestra el
crecido prestigio de Antoni Dalmau el hecho de que en 1442 se
solicita al maestro desde Vila-real, donde aparece firmado el con-
trato para la construccion del dbside de la iglesia parroquial de San
Jaime de esta poblacién. A Dalmau le sucedié en esta poblacién,
como maestro de obras, el también maestro de la Seo de Valencia,
Pere Compte.

Dos breves pero significativas noticias sobre Dalmau nos indican
que este maestro alcanz6 la mds alta competencia técnica y el
mayor prestigio profesional. La primera noticia es haber proyec-
tado la dificil y nunca realizada espiga de remate del Miguelete.
Sanchis Sivera, que cita el Llibre de obres de la catedral, recoge que
Dalmau realizé una “bella mostra”, plano o maqueta, de la espi-
ga, la cual fallecido el autor, “alguns picapedrers de I'art anaven
darrere a verla”. Esta “mostra” fue comprada en 1453 por el cabil-
do a la viuda para evitar “que gran fretura podria fer per avan sis
perdia o pasaba a mans de altre”.



La segunda de las noticias citadas es su titularidad como maes-
tro de obras del monasterio de monjas clarisas de la Trinidad en
Valencia. Este monasterio fue instituido por Marfa de Castilla,
mujer de Alfonso V en 1445. Fue fundado sobre un antiguo con-
vento trinitario (del que conservé tinicamente el nombre) vecino
al Palacio Real de Valencia. En el muro de la iglesia recayente al
claustro estd enterrada la reina que promovié su fundacién. El
monasterio de clarisas de la Trinidad fue un singular foco cultural
en la Valencia tardomedieval. El famoso poeta Jaume Roig fue
médico de la comunidad. Y abadesa del monasterio, entre 1463
y 1490, la célebre escritora Sor Isabel de Villena. El cronista del
monasterio, Agustin Sales, en su “Historia del Real Monasterio de
la Santisima Trinidad” indica que tras la fundacién debi6 hacerse
primero la iglesia y el enterramiento de la reina, quedando con la
muerte de ésta, en 1458, “inperfecta la grande obra de la claustra”.
El cronista recoge un documento de la época de la fundacién en el
que figuran las personas principales que contribuyeron en los afios
1446 al 1449 para la fdbrica de este monasterio. Figura en primer
lugar la reina, seguida de otras muchas personas conocidas como
el médico del convento Jacqme Roig. En esta relacién aparece
“Nanthoni Dalmau, Pedrapiquer, mestre de la obra”.

Lamentablemente carecemos de noticias documentales que per-
mitan establecer en que partes del monumental monasterio inter-
vino Dalmau. Por las fechas en las que se desarroll6 la actividad
del maestro y las noticias del cronista Sales, la tinica obra arqui-
tecténica que, acaso, se pueda atribuir a Dalmau en la Trinidad es
la iglesia (o parte de ella). Esta se conserva intacta. No obstante
el templo estd oculto, en su interior, por un valioso recubrimien-
to barroco de fines del siglo XVIL El viajero alemdan Jerénimo
Munzer, que la visité en 1494 dijo de ella que “Nunca vi iglesia tal,
segtin la cantidad de ricos y magnificos retablos y ornamentos con
que estd decorada. Causa este espectdculo la mayor admiraciéon”.
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Sepulcro de la reina Maria de Castilla en el conven-
to de la Trinidad de Valencia. (Foto P. Alcdntara).

Antiguo trascoro de la catedral de Valencia, ahora
retablo de la Capilla del Santo Cdliz.
(Foto P. Alcdntara).
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Techumbre de la Sala Dorada de la antigua Casa
de la ciudad de Valencia. (Foto Arxiu Mas).

Puerta de las Virgenes. Iglesia arciprestal de
Morella. (Foto Arxiu Mas).

De su disposicién arquitecténica medieval sabemos que la iglesia
es de nave unica, capillas entre los contrafuertes y cabecera ocha-
vada. Deslizdndose sobre las bévedas tabicadas barrocas puede
comprobarse que las bévedas de cruceria son simples.

Algunos detalles de las sacristias, coro alto y cabecera muestran
esviajes y detalles de una elaborada estereotomia que son carac-
teristicos de la arquitectura valenciana de mediados del siglo XV,
pero que no cuadran con el estilo de la obra de Dalmau.

Recientemente Mercedes Gémez Ferrer ha publicado dos nuevas
noticias de interés: el contrato de aprendizaje suscrito por Dalmau
el 19 de Junio de 1449 con dos aprendices canteros venidos de
Gerona (Petro Gironés) y de Barcelona (Martino Pi, hijo de un maes-
tro de obras de esa ciudad). La segunda es la propuesta del cané-
nigo de la catedral de Sevilla Petrus Roderia, en 1449, “al magistri
in arte lapidea et in operibus eiusdem artis serenissime domine
Marie Regine Aragonum et sedis Valencia magistri” (Antoni
Dalmau) para trasladarse a la ciudad de Sevilla para trabajar en las
obras de esta catedral. Dalmau respondi6é proponiento unas drdsti-
cas condiciones: ser el tinico maestro, libertad absoluta para elegir
ayudantes y aparejadores, una retribucién de 6000 maravedis al
afio, 2 cahices de trigo y casa.

JoaN DEL Poyo (1402-1438)

Es, acaso, la tinica gran figura de la arquitectura valenciana del cua-
trocientos que no fue expresamente nombrado maestro de obras de
la catedral, aunque trabajo en ella. Figura hasta hace poco desdibu-
jada, ha sido dotada de personalidad por el profesor Amadeo Serra
en un documentado y sagaz articulo. Este “mestre d’obra de vila”,
o maestro de albafileria, fue considerado por sus contempordneos
como “un dels pus abtes, singulars e famosos mestres que sien de
sa art o offici en aquest Regne”. Como maestro de obras de la ciu-
dad realiz6 una labor sumamente amplia y diversificada. Sobresale
entre ellas la construccién del alfarje de la Sala Daurada de la casa
de la ciudad, actualmente conservado en el Salén del Consulado de
la Lonja de Valencia. Joan del Poyo dirigié los trabajos entre 1418-
1428 coordinando a los tallistas y escultores Bertomeu Santalinea,
Julid Sanxo, los hermanos Joan y Andreu Canon, Domingo Martinez
y al pintor Jaume Mateu. La fama de este artesonado fue tal que el
propio monarca, Alfonso V, manifesté deseos de verlo. La regia
visita tuvo lugar el dia 15 de abril de 1428. También en la casa de
la ciudad construyé la Sala del Racional y el archivo. Entre 1421 y
1424 construyé el portal de San Andrés o de los Judios cuya parte
baja ha sido rescatada recientemente al realizar las obras del metro.

No obstante, la fama de este “mestre de obra de vila” parece
haberle venido por razones derivadas de la carpinteria, la técni-
ca de artefactos mecdnicos y la de obras hidradlicas. Construy6



madaquinas de guerra “ginys” cuando la guerra con Castilla puso
a Valencia en estado de alerta (1429-1430). A partir de 1418 cons-
truy¢ el reloj del Micalet y suscribié un contrato para su manteni-
miento. El profesor Serra ha hecho notar como el montante de la
remuneracion por la tarea de mantenimiento del reloj casi duplica
el salario como “mestre de la ciutat”, lo que indica cuanto se valo-
raba la pericia de Juan de Poyo como relojero.

BERTHOMEU DURA (1377-1407)

Maestro de obras de interés historiografico. Procedente de Tortosa
aparece documentado en 1377 construyendo una capilla de la
iglesia parroquial de Cati, poblacién que a la sazén era una activa
aldea de Morella. El mismo maestro aparece en 1400 como “mestre
de fer esglesies”, contratando la torre campanario de la iglesia de
Traiguera, en el Maestrazgo de Montesa. Esta torre, de planta octo-
gonal, se conserva intacta aunque recrecida con un cuerpo barro-
co. En 1407 aparece en Sant Mateu, capital del Maestrazgo, como
“lapicide, magistri operum ecclesiarum habitaroris in villa Sancti
Mathei”. Cabe deducir de ello que era el maestro de obras de la
iglesia arciprestal y, acaso, de la torre-campanario de la misma
(que guarda notables similitudes con la de Traiguera).

La torre campanario de Sant Mateu es una severa e imponente
construccién formada por un prisma de planta octogonal de 32
metros de altura e idéntico perimetro. El acceso a la torre estd
situado a cinco metros de altura, previsiblemente para dificultar la
entrada en caso de utilizacién militar. De hecho sirvié de refugio
durante la guerra de las Germanias. Es toda ella maciza salvo la
escalera de caracol que sirve de acceso al cuerpo de las campanas
y una estancia situada a media altura. Esta estancia es la llamada
Sala del Reloj. El maestro escultor de la Sala del Reloj de la Torre
de Sant Mateu utiliza un peculiar repertorio figurativo que per-
mite atribuirle otras obras. Sin duda trabajé en algunas capillas
de la iglesia parroquial de Ulldecona (Tarragona). Su estilo puede
emparentarse también con la escultura de las impostas de la porta-
da de los pies de la iglesia de Santa Maria de Castellén

De cualquier modo el disefio méds original de la torre-campanario de
Sant Mateu es el bajorrelieve esculpido en la clave. En ella el gusto
por la filigrana y el variado repertorio de tracerfas, dispuestas a
modo de una coleccién de muestras o patrones hace indistinguible
el disefio del maestro de obras y el del orfebre. Noticia significativa
respecto al cardcter de este disefio es el documento, fechado en 1407,
por el que el famoso orfebre morellano Bernat Santalinea recibe en
su taller como aprendiz o discipulo, mediante contrato, a Joan Durd,
hijo del mestre de fer esglesies Berthomeu Durd.

Similar expresién del nuevo gético del cuatrocientos tenia el des-
aparecido (en la dltima guerra civil) palpito de la iglesia de Sant
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Techumbre de la Sala Dorada de la antigua Casa
de la ciudad de Valencia. (Foto Arxiu Mas).

Piilpito de la iglesia de Sant Mateu. Desaparecido.
(Foto Arxiu Mas).
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Béveda de la cabecera de la Capilla Real del
convento de Santo Domingo de Valencia. (Foto
Jarque, Biblioteca Valenciana).

Mateu. Estaba formado por una caja rectangular con antepechos
calados con diferentes claraboyas de exquisito dibujo, soportada
por una fina y moldurada columna octogonal. Este ptlpito, por su
forma, no era mds que una arqueta o relicario de platero aumenta-
do al tamafio correspondiente y realizado en piedra.

En las comarcas del norte valenciano, en Morella y el Maestrazgo,
donde habian importantes talleres de orfebreria, el disefio inter-
cambiable entre el trabajo de orfebres y canteros se evidencia,
con especial claridad, en la abundante, aunque muy destrozada,
serie de cruces de término que se levantaron en esta época en la
comarca. La exquisitez de la labra y la casi siempre hoy perdida
policromia debian hacerlas parecer auténticas cruces procesionales
de metales preciosos.



B. FRANCESC BALDOMAR
Y EL INICIO DE LA ESTEREOTOMIA MODERNA

Durante el segundo tercio del siglo XV se manifiesta un decisivo
giro en la arquitectura valenciana, aparece una nueva expresién
formal. Carateristicos registros de este momento son las bévedas
aristadas y las disposiciones en esviaje de los vanos o, incluso, de
toda la planta de un edificio.

Los esviajes de vanos, abiertos en fabricas de sillerfa, fueron uti-
lizados desde la antiguedad cldsica. Auguste Choisy describié
algunos ejemplos, de los cuales el mds conocido es sin duda el
imponente arco de Augusto en Perugia. Otro, no menos importan-
te, es el llamado arco dei pantani en el foro de Augusto, en Roma. La
arquitectura goética prefirid, para resolver los problemas de oblicui-
dad, el uso de arcuaciones sucesivas y desplazadas al uso de esvia-
jes. A pesar de ello el trazado de la béveda esviada era conocida
por los maestros del gético. Prueba este conocimiento un dibujo
del carnet de Villard de Honnecourt que, aunque de forma concisa
y criptica, revela que esta disposicion era practicada en el siglo
XIII. Recientemente Roland Bechmann ha sefialado la similitud del
método de Villard con el del tratadista francés de estereotomia, del
siglo XVII, Mathurin Jousse.

Frente a los escasos, y obligados por la necesidad, esviajes de
épocas anteriores, los esviajes de la arquitectura valenciana del
cuatrocientos son abundantes y, con frecuencia, funcionalmente
innecesarios. La exhibicién y el virtuosismo de estas disposiciones
muestran mds una voluntad de estilo que la necesidad de resolver
puntuales problemas constructivos.

Asociados a los esviajes se presentan las bévedas aristadas de
canterfa. Llamamos bévedas aristadas a aquellas que se ordenan
a partir de unas aristas que han sustituido el lugar y la funcién de
los arcos cruceros de las bévedas de cruceria. Como éstas pueden
ser simples o con terceletes. Se distinguen de las bévedas de cruce-
ria en que carecen de nervios y hacen lo propio con las bévedas de
arista cldsicas en que no estdn formadas por el cruce perpendicular
de dos bévedas de cafién de igual flecha. En las bévedas aristadas
los plementos son superficies de doble curvatura, similares a los
existentes en las bévedas de cruceria goéticas.

La novedad y el interés de las bévedas aristadas de canterfa se
basa en que su disposicién lleva, de hecho, al abandono de los pre-
supuestos técnicos de la arquitectura gética. Es sabido que ésta se
caracteriza por el uso de bévedas de cruceria, por la concentracién
de esfuerzos y por la manifestacion de la organizacién estructural
y compositiva (que se supone idéntica). Desde las investigacio-
nes del Pol Abraham sabemos que los nervios son muchas veces
innecesarios para el definitivo sustento de las bévedas de cruceria.
No obstante, éstos son siempre necesarios para el proceso de cons-

Torres de Quart de Valencia.
(Foto Jarque. Biblioteca Valenciana).

Torres de Quart de Valencia. (Foto A. Z.)
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Béveda de la tribuna central de las torres de Quart
de Valencia.

Planta y seccién trasversal de las torres del portal
de Quart de las murallas de Valencia.

truccién, como cimbras perdidas de montaje, y para resolver el
encuentro de los plementos. Lo son, igualmente, para manifestar el
orden gotico. Las bévedas aristadas no s6lo rechazan la supuesta
manifestacion de este orden, sino que provocan cambios en el pro-
ceso constructivo al faltar parte de la cimbra y obligan a resolver
anticipadamente la montea de los encuentros de los pafios, es decir
requieren una previa descripcién cientifica del espacio.

Las soluciones formales descritas: los esviajes y las bévedas
aristadas, obligaron, o fueron permitidas, por el desarrollo de
un nuevo arte del corte de piedras que conllevd, a su vez, un
mayor conocimiento de la geometria del espacio y una distinta
organizacién de la obra. La nueva estereotomia debia aplicarse,
de forma simultdnea, en las tres dimensiones del espacio, en
bévedas masivas de piedra, no s6lo, como ocurria en el gético
cldsico, en las dovelas de las nervaduras. Esto dltimo era lo que
correspondia a la estereotomia del arco, es decir, tnicamente a
una geometria plana.

Las obras que adoptan de forma simultdnea, mds temprana y con
mayor empefio, los esviajes y las bévedas aristadas en la arquite-
cura valenciana del cuatrocientos, asi como otras disposiciones no
menos significativas (como son las trompas en esviaje o los cara-
coles de ojo abierto) fueron construidas todas ellas en la ciudad
de Valencia. La documentacién nos remite continuamente a un
mismo maestro: Francesc Baldomar (1425-1476).

LA CAPILLA DE NUESTRA SENORA DE LOS INOCENTES. OBRAS EN EL
PALACIO REAL. EL PORTAL DE QUART. EL ALMUDIN

Aunque carecemos de noticias sobre la formacién de Francesc
Baldomar, el autor del dietario llamado del capelldn de Alfonso
el Magndnimo, nos informa de que el maestro Baldomar era
natural de la ciudad de Valencia. Baldomar aparece documenta-
do por primera vez como simple cantero en la obra del Puente
del Mar en 1425.

La primera noticia documental significativa que tenemos de él, es
de 1440. El cinco de junio de este afio aparece contratando la des-
aparecida capilla de Santa Maria de los Inocentes en el Hospital
de Valencia. Por las capitulaciones sabemos que esta capilla era de
dos tramos y se cubria con una béveda de cruceria. En la cldusula
octava del contrato se indica, expresamente, que la portada de la
sacristia tendrd “son revolt de part de dins engangit per a la sagris-
tia”, es decir, que la arcuacién interior de la portada se ajustard
hacia la sacristfa. Esta aparentemente innecesaria precisién podria
ser la primera noticia documental de un arco en esviaje. De ser asi
esta disposicion, precederia, en algunos afios, a las que Baldomar
adoptaria, més tarde, en las torres de Quart y en la portada de la
sacristia de la Capilla Real del convento de los dominicos.



Baldomar vuelve a aparecer como “mestre piquer” en las obras del
Palacio Real en los libros de cuentas del “obrer”, o administrador
del real, Johan de Bonastre, en los afios 1442, 1444, 1448 y 1451.
Estas obras debieron tener una modesta entidad, al menos en lo
referente a la canterfa. Como dato curioso cabe resaltar que las
obras del afio 1444 (las ventanas de la “Sala Nova”) las comienza
cobrando por realizar un viaje a las canteras de Godella para hacer
cortar la piedra para las ventanas y por hacer “contramotles” o
contraplantillas para los canteros.

Obra importante de Baldomar, puntualmente documentada, es la
del “Portal del Cami de Quart” de la ciudad de Valencia. Aunque
carecemos de las capitulaciones de la obra, los libros de la “sotso-
breria de Murs y Valls” detallan, dia a dia, los pagos realizados
para la construccion de estas torres de Quart. Carreres Zacarés,
en un pormenorizado articulo, di6 cuenta de estas relaciones, que
hemos podido comprobar y ampliar. Las obras preparatorias de
la construccién comenzaron en 1441, apareciendo como “mestre
de la obra” el maestro en albaiiileria Jacme Gallen. El 13 de marzo
de 1444 se acordé por los Jurados, obreros y lugarteniente del
Racional, “que a la dita obra que alli se hauria a fer de pedra pica-
da pogues metre per mestre En Francesch Aldomar, piquer, al qual
pagas lo salari que es acostumat pagar als maestres piquers”. A los
pocos dias Baldomar comenzé a trabajar cobrando cinco sueldos
de jornal, en su calidad de “mestre piquer”, y nueve dineros por
dos pliegos de papel “engrutats” para trazar los “motles” o plan-
tillas de los “alambors” o taludes. Igualmente realiza los “contra
motles per als volsors dels portals per als tallapedres” es decir las
contraplantillas de las grandes dovelas de los portales, para los
trabajadores en la extracciéon de piedra de las canteras. Igualmente
se compra una “linyola”, o cordel de marcar, para trazar el portal,
y de acuerdo con el maestro se modifica el contrato hecho por el
“sotsobrer” con Antoni Colom y otros, de Godella, quienes habian
de traer la piedra para hacer la “garlanda”, guirnalda o moldura,
que coronaba los “alambors”.

El “mestre” Gallen, que sigue apareciendo en las relaciones de
pagos, parece limitarse a la obra de albaiileria y tapia. Baldomar
ejerce como maestro de los canteros. Que sigue trazando la obra
lo sefiala que el 20 de junio de 1444 se le pagan cuatro dineros por
un tintero de tierra, una cazuela y “aygua cuita”, o cola, que habia
comprado para sefialar y pegar los “motles” para construir las pri-
meras bévedas del portal. Como puede verse por las cuentas de la
“sotsobreria”, el “portal de Quart” era la obra mas importante que
entonces estaba realizando la ciudad.

En 1446 se hacen los “motles” para labrar las pechinas (unas trom-
pas en esviaje) del balcén interior de la tribuna central y se acaba la
clave de la primera béveda, que posteriormente se pinta. En 1451
debia estar construida la tribuna central ya que se pagan los gastos
por pintar dos escudos reales como claves de la béveda.
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Almudin de Valencia. Arco en esquina y rincon.
(Foto P. Alcdntara).

Trazado del arco en esquina y rincén, segiin Ginés
Martinez de Aranda en Cerramientos y trazas de
montea.
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Portada de la sacristia de la Capilla Real del anti-
guo convento de Santo Domingo en Valencia.
(Foto P. Alcantara).

Trazado del arco en esviaje, segiin Philibert
de L’ Orme.

Las obras debian estar prdcticamente finalizadas en 1460, afio en
el que Baldomar deja de aparecer en las relaciones de pagos. Le
sucederdn, en diversas obras o reparaciones, Jaume Perez, Pere
Compte y Pere Bonfill. Este dltimo (a quien generalmente se le
ha atribuido la autoria de la obra) realiz6 la pavimentacién de
las mismas.

Las torres de Quart se conformaron siguiendo el tipo de las torres
de Serranos de las mismas murallas de Valencia. No obstante, las
diferencias estilisticas observables entre ambas reflejan los casi
cincuenta afios transcurridos entre la construccién de ambos por-
tales y el giro realizado por la arquitectura valenciana. Las torres
de Quart al exterior son semicirculares y estdn construidas con
tapia, acaso para resistir mejor la artillerfa. La planta se dispone
en esviaje respecto a la linea de las murallas para seguir, asi, el
eje del viejo camino de Quart que accedia de forma oblicua a la
muralla. En este caso es, pues, todo el edificio, y con él todos los
vanos y abovedamientos, lo que se dispone en esviaje. La tribu-
na central de la torres se cubre en la planta baja con una béveda
de arista rebajada similar, en su aparejo, a la de la sacristia de
la Capilla Real, que luego veremos. En el piso se cubre con una
béveda aristada, de dos tramos, con un aparejo romboidal idén-
tico al de la Capilla Real, aunque las dimensiones son menores y
el trazado de la béveda es mds sencillo al carecer de la curvatu-
ra correspondiente a los terceletes. Todo parece indicar que las
bévedas de la tribuna central de las torres del portal de Quart
fueron el banco de pruebas de la novedosa disposicién construc-
tiva. El acceso a la terraza superior se realiza mediante escale-
ras de caracol de ojo abierto o “caracol de Mallorca”, segin la
denominacién del Libro de tragas de cortes de piedras de Alonso de
Vandelvira. Entre los afios 1455 y 1458, M. Gémez-Ferrer ha loca-
lizado la documentacién de las obras realizadas por Baldomar en
el Almudin. En este edificio construye arcos en esquina y rincén
aparejados a la moderna. Entre los piquers que le ayudan se cita
a Pere Compte.

LA CAPILLA REAL

Obra capital de la arquitectura valenciana del cuatrocientos es la
Capilla Real del convento de Santo Domingo en Valencia. Esta
capilla, o iglesia, es de planta rectangular de once por veintidds
metros libres interiores. Los muros carecen de contrafuertes y
pilastras, fiando los empujes de las bévedas a unos gruesos muros
de 2, 50 metros de espesor. Se cubre con una béveda aristada de
canteria de tres tramos entre los cuales se forman, en dos tramos,
las curvaturas de los plementos de una complicada béveda de
cruceria con terceletes pero sin nervios. El tramo de la cabecera se
resuelve de la misma forma pero ochavando la linea de arranques
de la béveda y dejando dos tridngulos con bévedas aristadas en
las esquinas.



Detrds de la cabecera se sittia la sacristia. Se accede a ella a través
de un portal dispuesto en esviaje respecto al muro. La sacristia se
cubre con una béveda de aristas simple, también de canteria y de
complicado enjarje al ser la planta trapezoidal (“a cartabé” en la
documentacién original). De la sacristia parte una escalera heli-
coidal de dos subidas y doble revolucién con una espiral dentro
de otra en los primeros tramos, y un caracol de ojo abierto, o de
Mallorca, en los dltimos. Esta escalera permite el acceso indepen-
diente a la estancia situada sobre la sacristia y a la terraza.

La capilla estd actualmente oculta por diversas construcciones del
convento de dominicos. En su inicio debi6 ser un limpio volumen
paralelipédico, aterrazado y sobre el que tinicamente sobresalia el
geométrico remate de la escalera de caracol, que estd formado por
una pirdmide octogonal. Las fébricas son todas ellas de canteria y
estdn realizadas con desornamentada expresién y rigurosa ejecu-
cién. La piedra utilizada es oscura, casi negra “la pedra blava de
Morvedre” que aparece en los documentos.

Sobre la historia de la construccién de la capilla contamos con
abundantes datos, aunque, como ocurre con las torres de Quart,
carecemos de las capitulaciones de la obra.

El cronista del convento de predicadores de Valencia, P. Sala,
consigné en su inédita “Historia del convento de Predicadores
de Valencia”, escrita en 1608, que Alfonso V, conquistador de
Népoles, estando en Gaeta, dispuso por privilegio fechado en 6 de
abril de 1437, que se constituyera en el monasterio de predicado-
res de Valencia una capilla bajo la advocacién de San Alfonso, su
patrono. A juzgar por la pareja de vacios arcosolios que se alojan
en sus muros la capilla fue construida como capilla funeraria. Los
libros de fdbrica y la herdldica de los arcosolios de la capilla con-
firman que estos iban destinados para enterramiento del rey y de
la reina. Las obras se inaguraron, con gran solemnidad, el 18 de
junio de 1439.

Las relaciones de pagos comienzan en abril de 1439 (unos meses
antes de la colocacién de la primera piedra). Durante los prime-
ros afios se relacionan tinicamente los gastos por arrancar “pedra
blava de Morvedre” de las canteras de Sagunto. Esta misma piedra
se utiliz6 a lo largo de toda la obra transportdndose hasta Valencia
en carretas.

Francesc Baldomar aparece a la cabeza de las relaciones de jor-
nales, en su calidad de “mestre”, cobrando la cantidad de cuatro
sueldos y seis dineros. Es seguido por otros “piquers” con la
asignaciéon maxima de cuatro sueldos. En las relaciones se resefia
a “Valenti mogo del mestre”, que aparece igualmente en las obras
del “portal de Quart”. Baldomar es denominado expresamente
como “mestre de la dita obra” en alguna relacién de pagos de
materiales o herramientas.
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Béveda de arista coja de un muro (recortada sobre
una planta trapezoidal). Sacristia de la Capilla Real
del antiguo convento de Santo Domingo de Valencia.

Arco en esviaje, béveda de arista en el rellano y
decenda de cava en la subida al piilpito del refectorio
del monasterio de Santa Maria de la Valldigna. (Foto
C. Martinez)
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Capilla Real del antiguo convento de Santo Domingo en Valencia.
(Dibujo de A. Zaragozd sobre levantamiento de Ramiro Moya).



En enero de 1451 se colocan las cerraduras de la puerta de la
sacristia, lo que indica que ya estaba construida la correspondiente
portada, notable por su esviaje. En julio del mismo afio se pagan
cuatro cahices y medio de yeso “per fer mostres de la volta de la
capella”, lo que junto con los frecuentes pagos por “almagena”,
o almagre, cabe entenderlo para realizar una superficie enyesada
donde realizar, a escala natural, las trazas de los cortes de cante-
ria, o montea, de la béveda. Que, a partir de estas fechas, debi6
comenzar a construirse la béveda lo indican los frecuentes pagos
para cuerdas, andamios y reparaciones de gruas.

La obra debia estar muy avanzada en 1460, ya que en este afio
comienzan a colocarse losas de piedra de Portaceli en el pavimen-
to. Las obras se acabarian en 1463, reinando ya Juan II, en cuyo afio
consta que se pinto el retablo por el famoso pintor Joan Reixach.

Mas tarde la capilla fue concedida por Carlos V, en 1535, a dofia
Mencia de Mendoza, Marquesa de Zenete, para enterramiento
suyo y el de sus padres. De sus disposiciones proceden el impre-
sionante timulo de marmol blanco situado en el centro de la capi-
lla y el actual retablo.

UN PANO MORTUORIO

La lentitud de las obras cabe achacarlas, acaso, a la inesperada
falta de finalidad de la Capilla. El rey, desde la fundacién de ésta,
no volveria a Valencia. Enamorado de la italiana Lucrecia de
Alagno, acabaria siendo enterrado, a su muerte, en el convento de
los dominicos de Népoles. Su esposa, la reina Maria de Castilla,
se hizo construir su sepulcro en el monasterio de clarisas de la
Trinidad, en Valencia.

El evidente cardcter funerario de la capilla viene indicado por las
bévedas aristadas de piedra negra que recuerdan, con sus peni-
tencias decorativas, los doseles, pafios mortuorios o pabellones
que se construfan para los funerales de personas de calidad. El
capelldn de Alfonso el Magndnimo transmite la noticia de la cons-
truccién de un gran “papall6”, o pabellén, de tela negra, levantado
en la Seo de Valencia con motivo de las exequias por la muerte
del rey Alfonso. Este pabellén debi6 ser construido por el mismo
Baldomar, que por entonces era ya maestro de la Seo. De hecho
Baldomar aparece, tres afios después, trabajando en la catedral en
las exequias que se celebraron por la muerte del principe en Viana.

PROCESO COSNTRUCTIVO
Adn disponiendo de la exhaustiva relacién diaria de pagos el

proceso constructivo de la capilla sigue planteando problemas. El
molesto y costosisimo apeo lefioso que requeria la construccién de
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Segundo tramo del caracol de la Capilla Real del
antiguo convento de Santo Domingo de Valencia.
(Foto P. Alcdntara).

Entradas a la escalera de la sacristia de la Capilla
Real del antiguo convento de Santo Domingo de
Valencia. (Foto P. Alcdntara).

Caracol de dos subidas, segiin Ginés Martinez de
Aranda en Cerramientos y trazas de montea.
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Portada lateral y béveda correspondiente recayen-
te al atrio de la Capilla Real del antiguo convento
de Santo Domingo de Valencia. (Foto P. Alcdntara).

Trazado de la béveda esquifada, segtin Fray
Lorenzo de San Nicolds.

A la derecha. Capilla Real del antiguo convento de
Santo Domingo en Valencia. Detalle de la béveda.
(Foto P. Alcdntara).

la béveda, al carecer de nervios, hace pensar que debi6 ser ideada
para ser construida mediante otros artificios que facilitaran y aba-
rataran su construccién. De hecho la béveda arranca desde unos
potentes “tas de_charge”, o enjarjes de junta horizontal, que alcan-
zan casi un tercio de la béveda. Tras estos, un ingenioso despiece
de las bévedas dispone a las dovelas formando anillos romboida-
les en cada tramo. A partir del punto en el que los anillos de cada
tramo se completan la béveda quedaria estdticamente cerrada en
cada hilada, aligerando considerablemente el apeo. Abona la idea
de este proceso constructivo el que la obra se haya fiado al rigor
de una cuidadosa estereotomia y al uso de una piedra durisima
(hecho infrecuente en la arquitectura valenciana). Igualmente lo
sugiere un dicho transmitido por Orellana: “He oido decir que
todas las piezas de esta capilla estaban cortadas de forma que
siempre que se quisiera podria deshacerse y volverse a hacer
encaxonando las piedras... y tiene la capilla oculta llave que sepa-
rando una piedra, pudiera deshacerse toda con sencilla facilidad”.

Los sistemas de apeo mencionados no eran, de hecho, ninguna
novedad. Eran bien conocidos por los maestros de la arquitec-
tura gotica. John Fitchen ha descrito diddcticamente, de forma
grafica, las ventajas del apeo correspondiente a un tas de charge
y al sostén, por medio de contrapesos, de las dovelas de la ple-
menteria.

El desnudo y emocionante espacio interior fue valorado ya desde
antiguo. No debe ser ajeno a ello que haya sido la tnica iglesia
medieval de la ciudad de Valencia que no sufriera recubrimientos
en épocas posteriores. Francisco Diago, ya en 1599, escribe que
“toda ella respira antigiiedad y grandeza”. Sala indica, en 1608,
que por verla “de propdsito vienen maestros muy afamados”, de
la sacristia sefiala que “tiene sesgos y principios de mucha arte”.
El riguroso critico Antonio Ponz dijo de ella que “inmediato a la
capilla de San Vicente hay otra muy grande, que llaman de los
Reyes, toda de piedra de canteria, y bien que a la gética, no hay
cosa mds grandiosa y bien construida en todo recinto”. El cro-
nista Orellana, también en el siglo XVIII, indic6 que “estd hecha
con tanto artificio que da mucho que mirar a los mds primorosos
architectos”. Tras la exclaustracién de 1835 fue preservada de
todo dafio por la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos y
convertida en panteén de valencianos ilustres. Luis Tramoyeres,
secretario de la Academia, la calificaba en 1915 como la madés
insigne fdbrica gética, en el aspecto constructivo, de las existentes
en Valencia. Los juicios elogiosos de esta insélita construccién
no han cesado en nuestros dias. Una guia reciente de Valencia,
escrita por Trinidad Sim¢, indica que la béveda “es complicada y
hermosisima, con arcos apuntados de finisimas aristas sin apoyos
de ménsulas, ni nervios, ni columnas, ni baquetones... aparece
como un juego estrellado, un sutil trabajo de algo maleable y gra-
cil, como un delicado velamen extendido que viene a morir en la
limpieza vertical del muro”.






150

Catedral de Valencia. Béveda del pasillo de acceso
al Miguelete. (Foto A. Z.) Ventana de la nave de la
ampliacion de F. Baldomar. (Foto P. Alcdntara).

Catedral de Valencia. Aparejos de las arcadas de la
ampliacion de F. Baldomar y de las originales tres-
centistas, segiin A. Zaragozd.

ESTEREOTOMIA MODERNA

La filiacién gética de la capilla de los Reyes se aprecia, aunque con
escasa fuerza, en su misma apariencia. No deja de ser significativo
al respecto el vocabulario técnico de sus constructores plagado
de galicismos. Asi emplean “sarges”, en francés tas de charges por
enjarjes; “motles”, en francés motles, por plantillas; “volsors” vous-
soirs por dovelas; “linyola” lignée por cordel de marcar; “engagint”
engagé por ajustado, comprometido. La béveda de la capilla puede
recordar igualmente algunos abovedamientos del gético tardio
centroeuropeo, como las llamadas bévedas alveoladas, cristalinas
o diamantinas de Sajonia, Bohemia y Polonia. No obstante éstas
se construyen con ladrillo, por lo que no se plantean problemas de
estereotomia de piedra. De hecho la novedad de la Capilla Real no
estd en sus formas vagamente gotizantes, sino en la precoz aplica-
cién de la estereotomia moderna para cubrir un gran espacio. Ello
conllevaba la descripcién cientifica previa de cada dovela. Puede
aplicarse a esta construccién lo dicho de dos famosas obras literarias
estrictamente coetdneas: El Spill de Jaume Roig y Tirant lo Blanch
de Joanot Martorell: “Un prodigio que clausur6 muchos caminos
medievales e inaguré muchos otros nuevos y modernos”.

Las bévedas aristadas de F. Baldomar tuvieron dos reflejos de
interés: las bévedas aristadas (construidas con ladrillo cortado)
de la cartuja de Montalegre, en Barcelona (c. 1448) cuyo verda-
dero fautor fue Joan de Nea, hermano converso de la cartuja de
Portaceli, en Valencia, y las de la capilla funeraria de Galliot de
Genouillac en Assier (Lot, Francia), construida entre 1546 y 1550.
Perouse de Montclos ha propuesto esta capilla como testimonio
excepcional de la influencia de la estereotomia espafiola en el
sudoeste francés. También puede considerarse en la misma linea
la iglesia de Santa Caterina Novella en Galatina (Lecce), en el
antiguo reino de Ndépoles, construida en los primeros afios del
siglo XVI por los monjes de Monteoliveto. Con todo, el lugar en
el que serian retomadas las investigaciones realizadas en el epi-
sodio cuatrocentista valenciano y llevadas a su plena expresion,
seria en el arte de corte de piedras del renacimiento espafiol y
francés, a partir del siglo XVI.



LA AMPLIACON DE LA SEO. LA ORGANIZACION DEL GREMIO DE CANTEROS.
EL EPISODIO DEL ASNO DEL MAESTRO

El maestro Baldomar emprendi6, en 1458, las obras de amplia-
cién de la catedral de Valencia con la construccién de la crujia de
los pies. En este tramo aparecen los dos caracteristicos recursos
formales utilizados en obras anteriores: los vanos dispuestos en
esviaje y una béveda aristada. Los esviajes de las ventanas de la
catedral, o chanfrantes dpticos, segin expresion utilizada por el
erudito Orellana, se disponen a modo de un orden oblicuo géti-
co, seguido con extraordinario rigor geométrico por la elaborada
molduracién gética. La pequefia béveda aristada del paso a la
torre campanario parece una reproduccién, a escala reducida,
casi una maqueta, de la béveda de la Capilla Real. En realidad es
una sucesién de bévedas vaidas, con un aparejo romboidal, en las
que se ha resaltado un juego de aristas. La entrada a este paso se
realiza por una portada dispuesta “en rincén” de compleja este-
reotomia, similar en su montea a las que divulgardn, mds tarde,
los tratados de cortes de piedra del renacimiento. El espacio se
ilumina mediante un tragaluz dispuesto en esviaje.

Dos noticias, conocidas desde antiguo, y transmitidas respectiva-
mente por Tramoyeres y Sanchis Sivera adquieren, a la luz de la
obra realizada por Baldomar, un especial significado. Son éstas la
organizacién del gremio de canteros y el curioso episodio del asno
del maestro.

Luis Tramoyeres indicé que Baldomar aparece en 1472 como
maestro de las Ordenanzas del Arte y Oficio de los “pedrapiquers”
de Valencia, en cuyo afio se organizé la corporacién gremial.
Baldomar es el primero de los tres maestros fundadores, el segun-
do es Pere Compte y el tercero un Garcia de Toledo que aparece
como piquer en las obras del portal de Quart. Entre los oficiales
admitidos por el nuevo gremio se cita a Miquel Navarro, otro ayu-
dante de Baldomar, esta vez en las obras de la Capilla de los Reyes.

Conocemos, gracias a Sanchis Sivera, una estupenda y casi increi-
ble anécdota referente a Baldomar, sin paralelo en la historia de
la arquitectura medieval. Una querella existente en el archivo de
la catedral de Valencia narra, con divertida expresién, como los
obreros subieron el asno del maestro a la terraza de la torre del
Miguelete y ensuciaron sus gafas con excrementos, en venganza
por haber hecho éste sus necesidades en las calabacillas del vino
de los obreros. El maestro se queja, amargamente, en el docu-
mento, de los gastos efectuados para bajar el burro con cuerdas
desde la torre y por haber perdido la mitad de la vista al ensu-
ciarse los ojos con las gafas manchadas “En tant que per fer los
encontinents dels portals e altres coses subtils de la dita obra ja
noy vega la cual cosa renundard en gran dany de la dita fabrica
e cossa publica”.

151

Catedral de Valencia. Puerta de acceso al
Miguelete. (Foto A. Z.)

Trazado del arco “en rincén”, segiin Philibert de
L'Orme.
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Desconocemos si el suceso se debié a la ingenuidad del maestro
(como propone Sanchis Sivera), a su malhumor o, mds proba-
blemente, a las disputas originadas por los dificiles trabajos que
emprendid.

Claustro del monasterio de la Trinidad de Valencia. (Dibujo de ]. |. Zapater).

Monasterio de la Trinidad de Valencia. Puerta en
esviaje del claustro hacia la cocina. (Foto A. Z.)

Monasterio de la Trinidad. Valencia. Béveda de la tribuna de la reina Maria de
Castilla. (Foto A. Z.)



C. EL ARTE DE LA PIEDRA TRADUCIDO AL LADRILLO:
EL MESTRE DE OBRA DE VILA FRANCESC MARTI
BIULAYGUA

La obra documentada de Baldomar se desarrolld, exclusivamente,
en la ciudad de Valencia. No obstante fuera de los muros de esta
ciudad hay un grupo de obras que pueden adscribirse al giro que
adopta la arquitectura valenciana a mediados del siglo XV. Todas
ellas se realizaron en importantes monasterios que renovaron parte
de sus fdbricas en esta época. Todas, a su vez, combinan la exce-
lente canterifa del cuatrocientos valenciano con bévedas tabicadas
de ladrillo. El resultado parece traducir las formas inventadas por
Baldomar al ladrillo. Esta férmula tuvo una enorme fortuna que se
prolongaria hasta mediados del siglo XVI. La mayoria de ellas, por
sus correspondencias formales, pueden vincularse, a una misma
personalidad o, al menos, a un mismo circulo. Las obras a las que
nos referimos son el claustro y dependencias anejas del monasterio
de la Trinidad en Valencia, el refectorio del monasterio de Santa
Maria de Valldigna, el llamado claustro gético de la cartuja de
Portaceli, el claustro mayor de la cartuja de Valdecristo y, en parte,
el monasterio de San Jerénimo de Cotalba.

El real monasterio de la Trinidad de monjas clarisas de Valencia
habia tenido como primer maestro a Antoni Dalmau, el cual falle-
ci6é en 1453. El cronista Agustin Sales relata que al morir la reina
Maria de Castilla en 1458, la cual habia realizado la fundacién del
convento “quedé imperfecta la grande obra de la claustra”. La
obra del claustro y sus dependencias debieron realizarse, pues, a
partir de esta fecha y serfan dirigidas por otro maestro.

El claustro del monasterio de la Trinidad estd compuesto por una
serie de ocho arquerias ojivales en su lado mayor y siete en el
menor. Consta de dos pisos. El inferior se cubre con bévedas de
cruceria simple y el superior con una techumbre de madera apoya-
da en columnas octogonales. De este bellisimo claustro se ha dicho
que su riqueza estriba no tanto en la decoracién, que es extremada-
mente severa, sino en la perfecta armonia de las proporciones y la
exquisitez de la talla de la piedra. El claustro y dependencias del
monasterio de la Trinidad, igual que la Capilla Real, demuestra un
asombroso dominio de la estereotomia de la piedra. De la misma
forma que en la obra documentada de Baldomar, aparecen aqui los
esviajes en los vanos. Es notable, en este sentido, la portada de la
cocina, que atraviesa el muro con un dngulo menor de cuarenta y
cinco grados. Las bévedas aristadas aparecen en la tribuna de la
reina, en la sacristia, y en diversas dependencias, esta vez construi-
das con ladrillo cortado. Particular interés tiene la escalera. Esta es
de directriz recta y estd abovedada. El rellano de acceso se cubre
con una pétrea béveda de arista de cafién perfectamente aparejada
y la escalera con una béveda de cafién inclinada, de las que mas
tarde el tratadista Vandelvira llamarfa “decenda de cava. ”
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Claustro del monasterio de la Trinidad de Valencia.
(Foto Jarque, Biblioteca Valenciana).

Claustro del monasterio de la Trinidad de Valencia.
Arranque de las bévedas. (Foto A. Z.)
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Trazado de la béveda de arista, segiin Valdelvira,
traduccion grdfica de José Carlos Palacios.

Monasterio de la Trinidad de Valencia. Béveda en

decenda de cava de la escalera y béveda de arista
de la meseta. (Foto P. Alcdntara).

La escalera del monasterio de la Trinidad no es cosa tinica en la
arquitectura gética valenciana. Durante el siglo XV se renovaron
diversas fdbricas en el importante monasterio cisterciense de Santa
Maria de Valldigna. La ruina a la que condenaron al monasterio los
propietarios que lo adquirieron tras la desamortizacién dificulté
notablemente su estudio. Recientemente ha sido adquirido por
la Generalitat Valenciana. Ello ha permitido iniciar el rescate del
edificio y mejorar el conocimiento del mismo. Noticias documen-
tales indirectas indican que hacia 1440 se trabajaba en la renova-
cién de la Sala Capitular y del refectorio. Esta tltima pieza estaba
formada por una nave que se cubria con bévedas de cruceria que,
actualmente, estdn arruinadas. Los arranques de las crucerias (que
se mantienen) y los perfiles de los nervios presentan una extraor-
dinaria similitud con las crucerias del claustro del monasterio de
la Trinidad. La escalerilla de la Tribuna del lector (que asciende
por el grueso del muro) es una réplica, a escala reducida, de la
escalera de la Trinidad. Se accede a ella por una pequefia portada
en esviaje. El primer rellano se cubre con una béveda de arista, de
piedra, perfectamente aparejada. La escalera se aboveda con una
“decenda de cava” (que esta vez es de ladrillo). El rellano superior
se cierra con una curiosa béveda capialzada.

La cartuja de Santa Maria de Portaceli se localiza sobre una colina
situada en un agreste valle de la serrania de Ndquera, a unos vein-
te kilémetros de la ciudad de Valencia. Fue fundada en 1272 por
el emprendedor dominico Andrés Albalat, confesor del rey, tercer
obispo de Valencia e iniciador de la catedral. Forman el monasterio
un abigarrado, pintoresco y heterogéneo conjunto de construccio-
nes de diferentes épocas. La parte correspondiente a la primera
fundacién se conserva en la ladera sur de la colina. Sucesivas
ampliaciones dejaron esta zona como hospederia y residencia de
hermanos legos. Dos de las dependencias que la forman (entre
ellas una capilla que acaso fue la primitiva iglesia) estdn construi-
das con arcos de diafragma y armadura de madera.

A mediados del siglo XIV se construyé una nueva iglesia y un
pequefio claustro “de la recordaci6”, que precedia al templo. Las
noticias documentales que nos han llegado indican que ambas
construcciones tenfan la cubierta de madera. Durante la segunda
mitad del siglo XV se renovaron el claustro y la iglesia. El claustro
fue reedificado entre 1478 y 1479, siendo sufragada la obra por
Beatriz Cornell y Préxita. Pese a sus pequefias dimensiones (10 x 12
metros), el claustro es una auténtica joya de la arquitectura medie-
val valenciana. El claustro es de planta rectangular y estd formado
por diez esbeltisimas columnas de fuste octogonal aristado y abs-
tractos capiteles que asemejan a una rétula de armadura medieval.
Las columnas estdn labradas en una dura “pedra blava” y soportan
bévedas aristadas de ladrillo. A pesar de las diferencias dimensiona-
les y formales, la severidad y elegancia del tratamiento, el rigor de la
labra y la resolucién en la molduracién de los arranques de los pila-
res remiten, nuevamente, al claustro del monasterio de la Trinidad.
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Claustro de las recordaciones de la Cartuja de

Portaceli (Valencia). (Foto Jarque, Biblioteca
Valenciana).

Detalles de las columnas del claustro de las recor-

daciones de la Cartuja de Portaceli (Valencia).
(Fotos A. Z.)
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Cartuja de Portaceli. Valencia. Bévedas del claustro
de las recordaciones. (Foto A. Z.)

Cartuja de Valdecristo (Castellén). Claustro mayor.
Detalle de las columnas (actualmente en un par-
que de Segorbe).

La cartuja de Valdecristo estd situada en el término de Altura,
cercana a Segorbe. Fue fundada por Martin I en 1385, siendo
todavia infante. Valdecristo tuvo una notable importancia his-
torica. Demuestra este hecho la decidida proteccién real, el que
varios de sus monjes fueran consejeros de los reyes y que dos de
sus priores (Bonifacio Ferrer y Maresme) fueran elegidos priores
de la orden. Lamentablemente la obra medieval es dificilmente
reconocible. Esta circunstancia estd motivada por las renovaciones
que sufrieron sus fabricas a lo largo de su dilatada historia y a las
devastaciones y saqueos provocados tras su abandono, iniciado
con el proceso desamortizador. No obstante, el inicio del rescate
del edificio ha permitido realizar excavaciones arqueoldgicas,
localizar elementos dispersos e identificar piezas de muy cuidada
labra y alto valor arquitecténico.

Pieza importantisima de Valdecristo, como de todas las cartujas,
era el claustro mayor. Diago lo describia en 1613 de la siguiente
forma: “El claustro es riquisimamente labrado y de extrafia gran-
deza porque cada pafio de los cuatro tira doscientos sesenta y
cinco pies de los mios, que son harto grandes y de ancho tiene diez
pies. El suelo estd cubierto de losas de piedra, blancas y azules,
puestas con hermoso concierto. Es todo él y los arcos de piedra, y
el huerto, que estd enmedio, es crecidisimo y lleno de naranjos, jaz-
mines y otros drboles frutales”. El claustro se disponia alrededor
de un cuadro de 80 metros de lado. Todo su frente se conformaba
con una doble arcada, de las cuales la interior estaba formada por
150 arcos rebajados. Este claustro fue descabalado tras la desamor-
tizacion. Actualmente estdn localizadas mds de 20 arcadas de las
interiores, de las cuales hay 12 en la glorieta de Segorbe. El claustro
se cubria con bévedas de cruceria simple en la que los arcos nacfan
directamente del muro, sin impostas, con un elegante enjarje simi-
lar al del claustro del monasterio de la Trinidad. Los pilares de la
arcada interior son extraordinariamente similares, aunque menos
esbeltos, a los del claustrillo gético de Portaceli. Las arcadas con-
servadas en la glorieta de Segorbe son de piedra caliza del pais,
no obstante se conservan en otros lugares piezas de idéntica forma
labradas en mdrmol blanco.

Otros elementos arquitecténicos dispersos sefialan, igualmente,
la existencia en Valdecristo de construcciones adscribibles al giro
que adopta la arquitectura valenciana en la segunda mitad del
siglo XV. Junto al acueducto de Segorbe se conserva, procedente de
Valdecristo, una escalera de caracol, con ojo central, en cuyo arran-
que la molduracién se dispone en esviaje. En diversos muros del
monasterio se ven las huellas de bovedas de arista tabicadas. Que
este tipo de béveda fueran frecuentes en Valdecristo lo indica una
tabla de comienzos del siglo XVI, atribuida a Rodrigo de Osona el
joven, conservada en el museo de Bellas Artes de Castellén, pro-
cedente de la cartuja. La tabla representa a san Bruno fundando la
orden. La habitacién donde se desarrolla la escena parece tomada
del mismo Valdecristo. El pavimento es de azulejeria valenciana de



Manises y a través de una arcada se ve un claustro de grandes dimen-
siones. El interés de la tabla estd en una capilla situada al fondo de la
escena, que se cubre con una inequivoca béveda aristada.

Las noticias documentales sobre la construccién del claustro
mayor son muy escasas. Aunque la primera piedra se puso en
1405 las obras se dilataron por mucho tiempo. Influiria en ello las
grandes dimensiones del claustro y la abundacia de costosa cante-
ria. La doble arcada de su frente sugiere que se construy6 en dos
diferentes camparias de obras.

Las bévedas de arista tabicadas pueden verse nuevamente en el
actual archivo de la catedral de Valencia, obra de finales de siglo
y en diversas dependencias del importante monasterio de San
Jerénimo de Cotalba, junto a Gandia, ésta de dificil datacion.

A pesar de la precariedad documental existente el maestro a quien
pueden vincularse, siquiera provisionalmente, algunas de las
obras que hemos resefiado en diversos monasterios, en la segunda
mitad del siglo XV es Francesc Marti Biulaygua (1451-1484). Este
maestro cobra personalidad a partir de las noticias que proporcio-
na el Dietari del Capella de Alfonso el Magnanim. Melchor Miralles,
a quien se ha atribuido la autoria de este dietario, dedica el capi-
tulo LXIII a Francesc Marti bajo el titulo “De la bregua de mestre
Biulaygua”. Narra el autor del dietario que este maestro de obras
habia matado un hombre en Valencia, por lo que huy6 a Castilla,
donde trabaj6 en su oficio. A su vuelta su mujer cri6 gratuitamente
a la hija del Mestre Racional Guillem Caera. Este hecho le permiti6
gozar del favor de dicha autoridad y le di6 ocasién de trabajar
en las mds importantes obras que se realizaban en Valencia. Para
demostrar la prosperidad a la que lleg6 el maestro el dietarista da
una relacién de sus obras e indica que “tenia continuamente de
dihuit a XX mocos; tenia esclavs, esclava; tenia alberchs; avancava
tan com volia; vivia molt honradamente; tenia roci diumenge e
festes; gipons de seda; ven vestit fia molta honor a son hofici. ”

La curiosa narracién de Melchor Miralles cuenta que estando tra-
bajando en el capitulo del monasterio de la Trinidad, en Valencia,
vié un dia, de madrugada, a un conocido caballero abandonar, a
escondidas, el convento. Denunciado lo visto a la abadesa, esta
tomé las medidas adecuadas para que no se repitiese el hecho.
El caballero en venganza hizo apalear a Biulaygua pagando, para
ello, al mozo de un maestro zapatero. El nieto de Francesc Marti,
en respuesta, le di6 una cuchillada al zapatero. Levantado proceso
al nieto de Biulaygua, este tuvo que huir renovando, asi, la historia
de su abuelo.

La novelesca anécdota de Francesc Marti Biulaygua tiene interés
para la historia de la arquitectura ya que, gracias a ella, Melchor
Miralles nos informa de los trabajos de Biulaygua en la Sala
Capitular del monasterio de la Trinidad y, por tanto, en la inse-
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San Benito funda la Orden, Tabla atribuida a R. de
Osona. (Museo Bellas Artes de Castellon).

Plantade la cartuja de Valdecristo, segiin E. Martin
Gimeno.
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Monasterio de San Jerénimo de Cotalba. Béveda
aristada del coro.

Béveda de un porche recayente a la plaza de
Chomutov. Bohemia. (Foto Radovd-Stikovd).

parable obra del claustro. El dietarista da una relacién de las més
importantes obras del maestro y lo califica como “molt sabut e sob-
til mestre de vila”. Este elogio lo repite, inicamente, y en menor
grado refiriéndose a Pere Compte.

Al relacionar sus obras y cargos indica “que feu hobrer de la ciutat,
de la Seu, de la Trinitat de Santa Clara, de Valdexpti, de Portaceli,
de Sant Jeronim de la Verge Maria de Murta e casi de tottes les
hobres de Valencia”.

La actividad de Biulaygua como maestro de obras de la ciudad ha
sido ampliamente documentada por Salvador Aldana en los pri-
meros afios de la construcciéon de la Lonja de Valencia. Las corres-
pondientes obras emprendidas en los monasterios de la Trinidad,
Valdecristo y Portaceli en la segunda mitad del Siglo XV ya han
sido reseniadas. El monasterio de Jerénimos de la Murta, cerca de
Alzira, fue renovado a comienzos del siglo XVI y abandonado tras
la desamortizacién. Actualmente es una ruina entre la que no se
reconocen los restos medievales. La indicacién del dietario de que
Biulaygua intervino en “casi totes les hobres de Valencia” vendria
refrendadas por la noticia aportada por el Bar6n de Alcahali que
lo presenta como tasador de las obras de la Generalitat del Reino
en 1481 y dirigiendo parte de la fachada y de la capilla del palacio
de esta institucién. Diversas noticias documentales lo muestran
trabajando conjuntamente con Baldomar en las obras del palacio
real y de la Seo.

Monasterio del Corpus Christi de Luchente. Béveda del coro.
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Monasterio de San Jerénimo de Cotalba. Béveda aristada de ladrillo sobre una escalera.

Cartuja de Portaceli. Claustro de las recordaciones.
(Foto A. Z.)






D. PERE COMPTE Y SU CIRCULO

El interés historiogréfico de la arquitectura valenciana del siglo
XV no reside tinicamente en la belleza o en el atrevimiento de la
obra construida. Su importancia deriva especialmente de la conti-
nuada y persistente investigacion técnica y formal que desarrollé.
Este episodio arquitecténico constituye un laboratorio excepcional
para desentrafar el itinerario que conduce desde las estructuras
constructivas tardogoéticas hasta las correspondientes a lo que se
ha llamado el renacimiento técnico. Figura clave, que muestra la
continuidad de la experimentacién consustancial al cuatrocientos
valenciano, es Pere Compte. La extraordinaria longevidad de este
maestro (tenemos noticias documentales de 52 afios de su vida
profesional) hicieron que comenzara a trabajar en época del rey
Alfonso el Magnanimo de Aragén, cubriera completo el reinado de
Juan Il y falleciera en el de Fernando el Catdlico, dos afios después
de la muerte de su consorte la reina Isabel, en los ya unificados
reinos hispdanicos.

Su formacién la realizé trabajando como ayudante de Francesc
Baldomar en la obra de la capilla de los Reyes del convento de
Santo Domingo, en Valencia. Fundador junto con este maestro del
gremio de canteros de Valencia y sucesor del mismo en la presti-
giosa maestria de la obra de la catedral (también lo fue como maes-
tro de obras de la ciudad) llevé hasta sus tdltimas consecuencias
las novedosas investigaciones estereotomicas emprendidas por
Baldomar.

Tras asimilar las ensefianzas de Francesc Baldomar, la definida
personalidad arquitecténica de Pere Compte impulsé un giro en la
expresion artistica que hizo confluir, en ciertos aspectos, el devenir
de la arquitectura valenciana con el arte peninsular del tiempo de
los Reyes Catélicos —el tardogético castellano— asi como con la
posterior arquitectura del manuelino portugués.

El estudio de la arquitectura valenciana de fines del siglo XV debe
completarse con el andlisis de una serie de arquitecturas coetd-
neas de la obra de Compte que poseen caracteristicas muy simi-
lares a las del maestro. La falta de noticias documentales claras
sobre estos edificios y las peculiares prerrogativas y personalidad
de los escasos “mestres piquers” del gremio de Valencia permi-
ten hablar, al menos provisionalmente, de un circulo préximo a
Compte. Este mas amplio grupo de obras —en las que el tiempo
ird precisando autorias y procesos constructivos— permiten plan-
tear los problemas historiogréficos de forma conjunta y trazar un
panorama coherente de la evolucién de la arquitectura valenciana
del cuatrocientos y de los primeros afios de la siguiente centuria.
En esta época Pere Compte fue, sin duda, la figura mds sobresa-
liente.

161

Restitucién grdfica de la planta cenital y de la sec-
cién de la Sala Capitular del monasterio de Santa
Maria de la Valldigna, segiin Salvador Vila.

Béveda de de la Capilla de Lonja de Valencia.
(Foto P. Alcdntara).

En la pdgina anterior. Béveda de la Sala de
Contratacion de la Lonja de Valencia. (Foto Jarque).
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Portal Nou y puente de San José de Valencia. (Foto
Archivo ]. Huguet, Biblioteca Valenciana).

Catedral de Valencia. Béveda del paso a la Sala
Capitular. (Foto Arxiu Mas).

BAJO LA MAESTRiA DE BALDOMAR

Las primeras noticias documentales sobre Pere Compte lo presen-
tan como “pedrapiquer” bajo la maestria de Francesc Baldomar.
Desde marzo de 1454 hasta septiembre de 1457 aparece, regular-
mente, en las relaciones de pagos de la obra de la Capilla Real, del
convento de Santo Domingo de Valencia, cobrando cuatro sueldos
al dfa. Estas relaciones las encabeza Baldomar en su calidad de
“mestre de la obra”. La datacién de la noticia es especialmente
significativa ya que precisamente en esos afios se levantaban las
conocidas bévedas aristadas, de revolucionaria estereotomia, que
cubren la Capilla Real. Tras la obra de esta capilla existe un vacio
documental de diez afios. Compte vuelve a aparecer documenta-
do en 1468, trabajando para la “Sotsobreria de Murs y Valls” de
la ciudad de Valencia, realizando obras de acabado o de manteni-
miento, en el portal y torres de Quart de las murallas de esta ciu-
dad. Esta habia sido la obra en la que Baldomar habia ensayado,
por primera vez, sus novedosas investigaciones estereotémicas
consistentes en arcos en esviaje, caracoles de ojo abierto y bévedas
aristadas.

La primera construccién importante en la que Pere Compte apare-
ce como “mestre piquer”, sin la presencia de Baldomat, es la obra
de la puerta y torres del “portal nou” de las murallas de la ciudad
de Valencia. Aunque en dicha obra se trabajaba desde mucho
antes, en 1467 aparece Pere Compte relacionado con gastos de
“almagena per perfilar la torre del portal nou”. Esta almagra para
delinear monteas indica que en estos momentos se realizaba la
canteria (acaso de las bévedas) de dicho portal. La documentacién
revela la anécdota de que en 1469 el maestro tuvo que dejar de tra-
bajar durante 14 jornadas por resultas de un accidente de trabajo
por el que casi perdié una mano. Pese a ello —indica la documen-
taciéon— tal como era costumbre, siguié cobrando su salario. Las
demolidas puertas y torres del “portal nou” son conocidas por
antiguos grabados y viejas fotografias que lamentablemente no
nos suministran detalles del arte de corte de piedras. Sus lineas
generales —dos torres semicirculares flanqueando una portada
formada por un arco de medio punto— muestran una notable
similitud con las torres del portal de Quart construido unos afios
antes por Baldomar.

En 1472 Pere Compte aparece como uno de los tres maestros fun-
dadores del gremio de “pedrapiquers” de la ciudad de Valencia.
Los otros dos maestros fundadores fueron Francesc Baldomar y
Garcia de Toledo. Este tltimo es otro “pedrapiquer” que aparece
documentado, trabajando a las ordenes de Baldomar, en las obras
de la Capilla Real y en la catedral de Valencia.

En 1476 Compte aparece documentado contratando dos obras
significativas. La primera, el 22 de abril de dicho afio es una
capilla en la importante parroquia de San Nicolds. Esta parro-



quia contaba entre sus feligreses con una selecta representacién
de la sociedad valenciana. A titulo de ejemplo puede recordarse
que junto a ella se situaban, entre otras, las casas sefioriales de
las influyentes familias de los Centelles y de los Mercader. Unos
afios antes habia sido pdarroco de la iglesia el pontifice Calixto III
y fabriquero de la misma el médico de la reina Maria de Castilla,
y genial poeta, Jaume Roig. A la par del contrato con Pere Compte
se realiz6 otro con el pintor Rodrigo de Osona para la pintura de
la célebre tabla del calvario que todavia custodia la parroquia.
La segunda obra se contraté al dia siguiente de la anterior, el 23
de abril de 1476. La obra contratada era la canteria del palacio
sefiorial de Joan Francesc de Préxita y de Centelles-Castellet
en la poblacién de Alcasser. En ambos documentos se habla de
realizar arcos escarzanos (scasat) y dignas obras de ornato. La
simultaneidad y calidad de los contratos indica que Pere Compte
era ya un maestro con una respetable clientela y una considerable
capacidad empresarial.

MAESTRO DE LA SEO Y DE LA CIUDAD

Los libros de fabrica de la catedral de Valencia muestran como,
regularmente, en las visperas de las grandes fiestas religiosas,
el cabildo realizaba pagos “per lo polsar” la estimada fachada-
retablo de alabastro del trascoro (tarea que debe entenderse por
realizar labores de limpieza y de mantenimiento). Esta labor, por
delicada, se encargaba tinicamente al maestro de obras de la cate-
dral. Hasta la fiesta del Corpus Christi de 1476 constan los pagos
a Francesc Baldomar por realizar esta labor. En 1477 Baldomar
desaparece de la contabilidad y al afio siguiente aparece realizan-
do estas labores Pere Compte como “el maestre de dita obra” (la
catedral). Cabe pensar que a partir de este momento Compte sus-
tituy6 en la maestria de la catedral a Baldomar, seguramente por
fallecimiento de éste.

Pere Compte no dejaria las inacabables obras de la Seo de Valencia
hasta su muerte. A partir de 1479 aparece como maestro en los
libros de fabrica de la “arcada nova”, o tramo de los pies, enton-
ces en construccion, que habia comenzado Baldomar. Aunque en
1484 se contrata con Pablo de San Leocadio la pintura de la clave
de este tramo, todavia en 1485-86 se trabajaba en la ventana que
estaba sobre la portada cercana al campanario. Aunque el desa-
rrollo de las obras no esté establecido, Sanchis Sivera ya indic6
que, en 1488, Compte derriba la pared que habia enfrente del
capitulo, lo que indica que se habia finalizado la obra de la “arca-
da nova”. En 1494 empieza la obra de canteria de las capillas que
hay a la entrada del capitulo. En 1496 realiza la de la capilla de los
Pertusas. Desde 1498 trabajo6 en la sacristia nueva. Todavia en 1504
aparece firmando dpocas por piedra para el caracol y arcada de la
sacristia. En 1503 hace los escalones para subir al altar mayor y al
pulpito de la catedral.
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Lonja de Valencia, c. 1860. (Monumentos
Arquitecténicos de Espania).

Detalle de la béveda de la Sala de Contratacion de la
Lonja de Valencia.
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Escalera de caracol de la torre de la Lonja de
Valencia. (Foto |. Bérchez).

Lonja de Valencia. Interior del Salén columnario, c.
1845. (Chapuy del.-Bachelier, lith).

Aunque en ocasiones es dificil precisar que obra corresponde a
Baldomar y cual a Pere Compte o0 a sus inmediatos seguidores, no
hay duda de que Compte continué realizando esviajes en vanos,
como muestran las ventanas de las capillas adjuntas al capitulo.
También es de Compte la puerta “en angle”, o en rincén (hoy cega-
da) que subia desde la sacristia al archivo. La portada se dispone
del mismo modo que la que Baldomar realiz6 para la entrada al
Miguelete. Esta solucién hizo fortuna en toda el 4rea valenciana:
pueden encontrarse ejemplos desde Herbés y Traiguera por el
norte hasta Orihuela por el sur.

Paralelamente a la actividad como maestro de la Seo, Pere Compte
trabajé como maestro de la ciudad y otras instituciones ligadas
a ésta. En 1482 la ciudad, entonces la mds poblada de Espaiia,
comenz6 su obra de mayor empefio del cuatrocientos: la Lonja
de los mercaderes. Los documentos muestran como la Lonja se
concibié como una hazafia memorable: “En manera que la fabrica
e obra de la dita Lotja corresponga a la noblea de la dita ciutat en
forma que als que principien la dita fabrica de Lotja reste honor e
gloria en lo sdenvenidor”.

Pere Compte aparece contratando la obra de la Lonja junto con
Joan Ivarra (maestro con quien ese mismo afio realizé algunas
obras en la casa de la Generalitat). Las condiciones del contrato
eran de plena igualdad para los dos maestros ya que los jurados
indicaban que “hun mestre no sia subordinat al altre nil altre al
altre”. En 1486 construida ya la capilla de la Lonja murié Joan
Ivarra. La obra fue continuada tinicamente por Compte (que por
entonces debia haber finalizado, practicamente, la obra de la arca-
da nova de la catedral). En 1492 estaba construida la torre, con la
interesante ctipula de piedra gallonada que se voltea sobre la sala
superior a la capilla, la escalera de caracol de ojo abierto y las por-
tadas de ésta con los esviajes correspondientes a “arcos cavados en
torre redonda”. La béveda de la capilla, situada en planta baja, estd
construida con un rampante redondo rebajado con nueve claves
que recogen terceletes y ligaduras. La arruinada béveda de la Sala
Capitular del monasterio de la Valldigna fue idéntica en su traza
y detalles escultéricos. Se inicié en 1479, siendo abades Rodrigo
de Borja (1479-1491) y César de Borja (1491-1499) cuyos escudos
ostentan las claves. Adn careciendo de documentacién deberd
atribuirse a Pere Compte esta obra.

En 1498 se remata la famosa sala de contratacién con las colum-
nas entorchadas y las bévedas de rampante redondo con nervios
sogueados. La satisfacion de los jurados por la obra realizada les
movié a nombrar a Pere Compte alcaide vitalicio de la Lonja. A par-
tir de este afio comenz6 la adjunta obra de la sede del Consulado
del Mar. En la “decenda de cava” que lleva a los s6tanos de este
edificio puede verse una pequefia béveda aristada de piedra, de
aparejo romboidal, que recuerda las del acceso al Miguelete rea-
lizadas por Baldomar cuarenta afios antes. Acaso con esta cons-
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Lonja de Valencia, segiin Ramén Maria Ximénez. (Monumentos Arquitecténicos de Espafia).
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(Arriba). Caracol y portada de la escalera de la torre
de la Lonja de Valencia.

(Fotos J. Bérchez y A.Z., respectivamente).

(Abajo). Trazado de un arco cavado en torre
redonda, segtin Philibert de I'Orme.

truccién, levantada al final de su vida, en lugar inesperado y de
infrecuente acceso, el maestro seguia experimentando a la vez que
recordaba la gran invencién de su maestro.

Pere Compte estd también documentado como maestro en otras
obras de la ciudad. En 1494 y en 1498 aparece en la obra del Estudi
General, institucién patrocinada por el municipio y en 1504 pavi-
mentando las atarazanas del Grao de Valencia.

Ejemplo de la diversidad de los encargos recibidos y de la versa-
tilidad de su oficio, es muestra que en 1498 fue designado por los
jurados para ir a los confines de Castilla para tantear las aguas del
rio Cabriel y ver si con ellas se podria dar més caudal al Turia. En
1500 se le encargé nivelar las aguas del Jucar.

El prestigio profesional alcanzado por su trabajo como maestro de
la Seo y de la ciudad debi6 ser considerable. En este sentido debe
entenderse el comentario del coetdneo dietario del capellan de
Alfonso el Magnanimo que lo califica de “molt sabut en I'art de la
pedra”. Fuera de la ciudad de Valencia, Compte estd documentado
en la obra de la desaparecida iglesia de San Jaime de Villa-real, en
los afios 1484, 1485, 1492 y 1493. En esta obra sucede al también
maestro de la Seo Antoni Dalmau. En 1498 es llamado a Zaragoza,
a una reunién de expertos, donde coincidié con Enrique Egas, para
dictaminar sobre la obra del cimborrio de la Seo de esta ciudad. En
1505 aparece dando trazas para las obras de la catedral de Orihuela.

Quizds gracias a la fama alcanzada han podido recogerse nume-
rosos datos de su vida privada. Sabemos que en 1499 vivia en la
calle del Arbol, n° 15. Pere Compte y su mujer Esperanza Sanchis,
no engendraron descendencia. No obstante tuvieron a su cargo a
dos hermanos que acabarian por tomar el apellido del maestro y a
quien éste hizo sus herederos. Uno de ellos fue platero y el segun-
do clérigo. Sobre su lugar de nacimiento se ha supuesto que era
gerundense en base a que en 1492 dos representantes del maestro
presentaron al Consejo Municipal de Gerona un documento nota-
rial por el que Pere Compte solicitaba desnaturalizarse de esta
ciudad. En este documento el maestro anunciaba que “en adelante
ni se dirfa, ni serfa, ni queria ser ciudadano de Gerona” y por con-
siguiente renunciaba a los privilegios y libertades que pudieran
corresponderle como tal.

EL ciIRcuLO DE PERE COMPTE

Los capitulos del gremio de canteros de 1495, dados a conocer por
Miguel Falomir, muestran una clara distincién entre la labor del
“mestre piquer”, quien llevaba el control de la forma y el “menes-
tral”, quien iinicamente realizaba el trabajo ordenado por el “mes-
tre”. Del “mestre” se dice que es aquel “que sapia elegir e ordenar
ab compas e regla totes aquelles coses que pertanyen saber a mes-



tre...”. De los “menestrals” se indica que “no han de fer sino obrar
de llurs mans lo que es trassat e ordenat por lo mestre de obra”.
En estas ordenanzas se delimita el tipo de obra que podia contratar
cada uno. A los “menestrals” se les permitia hacer y contratar, por
si mismos, tinicamente “archs, portes, finestres e cantons de cases”
mientras los maestros eran los tnicos que podian fabricar “sgle-
sies, capelles, claustres e altes obres majors e menors”. Tal como
indican los capitulos, fallecido Baldomar, los tinicos maestros en
esa fecha eran Pere Compte, Garcia de Toledo, Antoni Queralt y
Johan Corbera. Teniendo en cuenta que este tltimo habia trabajado
como ayudante de Compte en la Lonja y que lo sucederia como
maestro de la Seo y de la ciudad, asi como la discreta presencia
documental de Toledo y de Queralt, aumenta el prestigio y la capa-
cidad de influencia que cabe atribuir a Compte. Puede hablarse,
por tanto, de un circulo de obras y de maestros que, en el espacio
valenciano, sigue la arquitectura que este impulsé. Caracteristicas
novedades vistas en la obra de Compte que pueden rastrearse
en otras obras mal documentadas son los nervios sogueados, las
columnas entorchadas y la experimentacién en bévedas.

Los nervios sogueados, labrados a modo de cuerdas que quedan
recogidas por anillas, asociados a novedades estructurales en las
bévedas, habian aparecido tempranamente en la obra de la Lonja
de Valencia, de mano de Pere Compte.

La gran capilla del Rosario del antiguo convento de dominicos de
Valencia (en realidad, por sus dimensiones, una auténtica iglesia)
fue destruida tras la desamortizacién de Mendizdbal. Quedan, no
obstante, su embocadura y algin resto arqueolégico que mues-
tran, sin ninguna duda, que tanto sus nervios como sus pilastras
eran sogueados, en este caso convertidos ya en un helicoide de
arista viva. Las noticias que Teixidor suministra de esta capilla
le confieren un considerable interés historiografico. La capilla
fue construida entre 1491 y 1518. Aunque se encargé su fabrica
al maestro albafil Juan Gozalbo, Pere Compte aparece cobrando
dpoca de 1500 ducados en 1503. Este pago s6lo adquiere sentido si
Compte realizé (o al menos, inici6) la obra de canterfa de nervios
y pilares. Recientemente se ha sefialado la presencia del “mestre
piquer” Miguel de Maganya, en dicha obra, en 1514. Este maestro
aparece igualmente a través de noticias indirectas en 1523, en la
obra de la iglesia parroquial de Utiel, edificio que, como la capilla
del Rosario, tiene pilares y nervios torsos. Se cubre con una béveda
de crucerfa de rampante redondo que adquiere un especial cardc-
ter en su cabecera. Aunque la obra de Utiel se prolongé hasta fina-
les del XVI, su inicio muestra el eco de las experiencias valencianas
iniciadas por Compte a finales del cuatrocientos.

La cartuja de Portaceli estd situada a unos 20 Km de la ciudad de
Valencia. Fundada en 1272, la iglesia fue renovada entre 1492 y
1497. A finales del siglo XVIII la obra tardogética quedé oculta por
un lujoso revestimiento clasicista. No obstante, deslizindose entre
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Antiguo convento de Santo Domingo. Valencia.
Restos de la gran capilla del Rosario.
(Foto P. Alcdntara).

Iglesia parroquial de Utiel, interior hacia la cabece-
ra. Foto anterior a 1936.
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Cartuja de Portaceli (Valencia). Nervios sogueados
de la oculta béveda de cruceria de la iglesia.

Columna entorchada procedente, probablemente,
del antiguo hospital de Valencia. Actualmente en
los Viveros municipales. (Foto A. Z.)

las bévedas del setecientos y las del cuatrocientos, pueden verse
los nervios sogueados de la béveda de cruceria. Estos tienen una
extraordinaria similitud con los de la ya citada capilla del Rosario.
La obra de Portaceli, por su importancia, sélo cabe atribuirla a uno
de los “mestres piquers” del gremio de Valencia. Inevitablemente
del circulo de Pere Compte, si no al propio maestro.

Los nervios sogueados vuelven a aparecer en la ampliacién de
la iglesia mayor de Gandia, iniciada en 1499, cuando el papa
Alejandro VI, Borja, la elevé a la categoria de Colegiata.

Especial interés tiene la obra del crucero de la catedral de Orihuela.
Los nervios sogueados y el novedoso abovedamiento que luego
se estudiard, remiten a las experiencias ya descritas que caracteri-
zan a Pere Compte. El aspecto de la obra tardogética se asemeja a
una arquitectura textil, una enorme carpa sustentada por cuerdas.
Viene inevitablemente a la memoria el simil del pétreo velo, o tien-
da de campafia, que cubre la Capilla Real construida por el maes-
tro Francesc Baldomar. La documentacién sefiala, en este caso, que
efectuada visura de la catedral de Orihuela por Pere Compte, en
1505, éste sefial6é que la obra que hacia el maestro Juan de Ledn
era falsa y mala. Firmados capitulos entre los electos del cabildo y
Pere Compte este se comprometia, con determinadas condiciones,
a hacer la obra de la forma y traza que habia mostrado y que man-
darfa en pergamino desde Valencia.

La columna entorchada, o salomodnica, fue traducida al moder-
no (e hispénico) arte de corte de piedras, por primera vez, por
Guillem Sagrera, en la lonja de Mallorca. Este edificio fue el mode-
lo, en la intencién artistica, de la lonja de Valencia. Pere Compte
utilizé las columnas y los nervios entorchados con versatilidad,
labrandolas con arista viva en la capilla del Rosario y baquetona-
dos en la Lonja.

Un gran edificio desaparecido ha sido dado a conocer por Mercedes
Goémez Ferrer: el primitivo Hospital General de Valencia. La
construccioén inicial se perdié tras un pavoroso incendio de 1542,
siendo sustituido por el que hoy esta destinado a biblioteca. Las
obras habian comenzado a finales del siglo XV y continuado con
lentitud en 1513-1517 se contratan con Miguel Maganya columnas
entorchadas para los pabellones del crucero. Las cubiertas eran
techumbres de par y nudillo con laceria. Como ha indicado la cita-
da investigadora, este edificio confirma la tesis de que las colum-
nas de la Lonja no son un episodio aislado de la arquitectura de la
ciudad sino que supusieron el inicio de una tradicién que arraigd
profundamente. Todavia en 1542 Joan Batiste Corbera concertaba
la ejecucién de pilares entorchados en el Hospital. Distribuidos por
la ciudad y su entorno pueden verse todavia algunas columnas
entorchadas. Hay dos en los Jardines del Real procedentes, una
de una demolida casa gremial y otra del Hospital General. Se con-
serva también una columna entorchada en el palacio sefiorial de



Benissané. Igualmente puede rastrearse su existencia a través de la
pintura y la escultura de esta época.

Especial interés, por el protagonismo que adquieren, tienen los
pilares entorchados en la iglesia de Santiago de Villena. En esta
iglesia los entorchados son de arista viva y banda de remate a
modo de capitel, como el existente en la libreria de la catedral de
Valencia. El trazado helicoidal se prolonga por los nervios soguea-
dos de la béveda de cruceria que es de rampante redondo. Todas
las caracteristicas del entorno de Pere Compte se dan cita en este
magnifico edificio. Lamentablemente carecemos de toda noticia
documental sobre la construccién de la iglesia de Santiago de
Villena. Los escudos de los Reyes Catdlicos con la granada prue-
ban que se construia posteriormente a 1492.

La eliminacién, todavia inacabada, del revestimiento clasicista
interior que enmascaraba la iglesia en Onteniente ha revelado un
inesperado panorama. Los dos tltimos tramos de la amplia nave
son de planta cuadrada, pilastras entorchadas alternadas de arista
viva y baquetonada y se cubre con béveda de rampante redondo.

Igual que en Villena carecemos de noticias documentales sobre la
construccién de la iglesia de Onteniente. El cronista de la ciudad,
Bernabeu Galbis, ha dado ha conocer un acuerdo del “Consell” de
la ciudad sobre el proyecto de construccién de las capillas laterales,
dltima parte del templo en construirse. Este acuerdo se efectuaba
en marzo de 1516, fecha en la que debia estar ya edificada la nave
central. La construccién de las capillas se dilaté por largo tiempo,
ya que en 1537 todavia se trabaja en ellas. Una de las capillas es
de planta exagonal, se cubre con una béveda aristada y en ella los
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Castillo palacio de Benissané (Valencia).

Columna entorchada de la iglesia de Santiago de
Villena. (Foto ]. Bérchez).

Planta y seccién de la iglesia de Santa Maria de
Onteniente, segiin Rafael Martinez.
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Planta de la catedral de Orihuela (Alicante).
Resaltado en color el crucero. Levantamiento segtin,
M. Bevid y S. Varela.

Catedral de Orihuela:
(Arriba). Béveda de la capilla Mayor. (Foto Jarque).
(Centro). Béveda del crucero. (Foto A.Z.)

(Abajo). Béveda del crucero visto- desde la nave
central. (Foto Jarque).



Vista general de la catedral de Orihuela. (Foto ]. Bérchez).
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pasos de comunicacién entre las capillas obligaron a realizar una
puerta en esquina, de canteria, de curiosa estereotomia, en disposi-
cién que recuerda la realizada por Baldomar en la Seo de Valencia.

EL RAMPANTE REDONDO

Antes de analizar la experimentaciéon sobre bévedas llevada a
cabo por Pere Compte y su circulo deben hacerse algunas consi-
deraciones.

Las investigaciones sobre abovedamientos: llevados a cabo por
Francesc Baldomar, en Valencia, a partir de 1440 permitieron el
paso desde la tradicional béveda de cruceria del gético cldsico a la
boveda aristada, carente de nervios.
Planta de la iglesia arcedianal de Santiago en
Villena.(Monumentos ArquitecténicosdeEspafia). La b6veda de cruceria ha sido descrita como el gran hallazgo de
la arquitectura gética para facilitar el proceso constructivo de los
abovedamientos en lugar de trazar geométricamente los plementos
para buscar posteriormente la curva compleja de la intersecciéon
de éstos, se comenzaba situando los arcos de interseccion trazados
geométricamente. La plementeria se tendia a partir de éstos. La
construccién goética requeria tinicamente la montea de un elemento
de dos dimensiones significativas como es el arco. La tnica pieza
de mayor complejidad era la clave de la béveda, lugar en el que se
reunian diversos arcos tendidos desde distintos puntos.

Iglesia arcedianal de Santiago, Villena. Interior.
(Foto ]. Bérchez).
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Iglesia arcedianal de Santiago, Villena. (Monumentos Arquitecténicos de Espafia).
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Lonja de Valencia. Sala de Contratacion. (Grabado
de Lagier en el Voyage Pittoresque a I’Espagne, de
Alexandre de Laborde; Paris, 1811).

A finales del siglo XV, las précticas bévedas de cruceria eran ya
una antigua y experimentada solucién. Frente a ellas las nuevas
bévedas aristadas, en las que la arista y el plemento forman un
s6lo cuerpo, nacian llenas de sugerentes posibilidades de expre-
sién formal y ponian explicitamente en cuestién el valor estruc-
tural de la crucerfa. Su inconveniente estribaba en que requerian
el control estereotémico simultdneo de las tres dimensiones y la
previa descripcién cientifica del espacio.

Las considerables dificultades de definicion geométrica de estos
abovedamientos pudieron ser vencidos por el excepcional talento
de Baldomar, el cual recurrié a complejas geometrias formadas por
superficies regladas de dificil sistematizacién y transmisién.

Fue tarea de la generacion posterior, personalizada en el espacio
valenciano y segun esta hipétesis en Pere Compte, la de desarro-
llar un sistema facilmente descriptible y transmisible: la geometria
de la esfera. Esta geometria se aplicé por igual a las bévedas masi-
vas de piedra y a las bévedas de cruceria. La aplicacién del nuevo
sistema conllevé revolucionarias consecuencias: el progreso de la
estereotomia moderna y los nuevos tipos de bévedas de cruceria.
En estas tltimas comienzan a sustituirse las pesadas plementerias
de piedra y argamasa por otras con finos plementos de ladrillo
tabicado o por calotas aligeradas con piedras de baja densidad
como las llamadas de quesillo o de pedra mortina.

La nueva disposicién de abovedamientos tendria su paralelo en
Castilla. Las bévedas masivas de piedra con estudiado corte de
piedra tuvieron un pronto y espectacular desarrollo en los focos
renacentistas de la diécesis de Cartagena y en Andalucia. Respecto
a las b6vedas de cruceria el profesor Chueca ya indic6é como en la
catedral de Salamanca, en 1522, se debatia entre la construcciéon de
bévedas con rampante 1lano o con rampante redondo. El nervio
rampante o tercelete (especialmente el situado en la linea del espi-
nazo de la boveda) sefiala la diferencia entre los abovedamientos
de plementeria plegada, caracteristicos del gético cldsico, y los de
plementeria continua, caracteristicos de la arquitectura espafiola
del siglo XVI. El citado profesor Chueca sefialé que en la docu-
mentacion correspondiente a la construccién de la catedral de
Salamanca, respecto al trazado de las bévedas “lo que més preocu-
paba a los maestros era precisamente su rampante. En esto se divi-
den unos y otros, formando como dos grupos o tendencias, que
podriamos llamar nosotros el tradicional, inclinado hacia el poco
rampante, “rampante llano”, y el moderno, partidario del “ram-
pante redondo”... Los representantes de la escuela que pudiéra-
mos llamar moderna se inclinan, como se ve, por considerar que la
resistencia de las bévedas reside mds bien en la propia curvatura
del cascarén de la plementeria que en la fuerza de los nervios; es
decir, mds en la estructura continua de tendencia esferoidal que
en el andamiaje de los arcos... De esta béveda hasta la béveda
vaida lisa ya s6lo hay un paso: la estructura continua existe de



hecho, tanto en uno como en otro caso; los nervios, solidarizados
completamente con el cascarén de los plementos, trabajan, una vez
terminada la boveda, sin tensién mecédnica diferenciada, dentro
de la continuidad de la estructura; por consiguiente, su misién es
esencialmente decorativa y pueden ser suprimidos, dejando el cas-
carén esférico liso sin que sufra el equilibrio mecdnico de la béve-
da. Este paso se salva en la arquitectura espafiola en el comienzo
de nuestro renacimiento, enlazando directamente, mds que nada,
en lo constructivo, con el dltimo arte gético”.

HACIA LA GEOMETRIA DE LA ESFERA

La primera béveda atribuible a Pere Compte, o a su entorno, es la
que cubre un pequefio arcosolio o capilla situada al exterior, a los
pies de la parroquia de San Nicolds de Valencia. Recibe el nom-
bre de “capella del fossar” por recaer al desaparecido cementerio
parroquial. El muro en el que se aloja esta capilla se corresponde
con el lugar de la desaparecida, o enmascarada, capilla contratada
por la parroquia con el maestro en 1476. Esta microarquitectura
(s6lo cubre un espacio de 1, 75 por 1, 40 metros) carente de interés
por su dimensién, la tiene, en cambio, por su disposicién: se cubre
con una béveda de arista perfectamente aparejada correspondien-
te al cruce de dos cafiones rebajados dispuestos perpendicular-
mente entre si. Esta béveda recuerda las cubriciones de similares
caracteristicas que por esta época se construian en el monasterio
de la Trinidad de Valencia (bévedas aristadas, esquifadas y de
rincén de claustro del locutorio y de la meseta de la escalera) y
que igualmente pueden atribuirse a Compte o a su circulo. Como
antecedentes de este abovedamiento puede citarse las bévedas
de arista y de cafién de la sacristia y del recinto eucaristico de la
Capilla Real en la que Compte trabajo, en su juventud, como ayu-
dante de Baldomar.

Abovedamiento ya perfectamente documentado es el correspon-
diente a la Sala de Contratacién de la Lonja de Valencia. Este espa-
cio quedé cubierto entre 1492 y 1498. Las bévedas de esta Sala se
tienden sobre tramos cuadrados y columnas entorchadas. El con-
traste con las bévedas de la Lonja de Mallorca que, como frecuen-
temente se ha sefialado, pudo servir de modelo en lo tipoldgico,
no puede ser mds expresivo. Frente al tradicional rampante llano
de Mallorca, las bévedas valencianas exhiben un rampante redon-
do que permite la multiplicacién de nervios y claves; los nervios
forman una doble reticula por tramo reforzada con nervios dia-
gonales en cada cuadrado. Las claves llegan al niimero de nueve
por tramo incluidas las situadas en los arcos formeros. Aunque
estos arcos parezcan ligerisimamente apuntados las bévedas son
précticamente vaidas. Para adecuarse mds claramente a su forma
de trabajo, el aparejo de la plementeria, en la parte central de la
boéveda, se cierra ortodoxamente como una béveda esférica por
hiladas cuadradas. Que las b6vedas de la Lonja fueron leidas
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Iglesia de las Santas Justas y Rufina de Orihuela.
Béveda de la nave. (Foto Jarque, Biblioteca
Valenciana).
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Catedral de Orihuela. Béveda del crucero.

Iglesia de Mouliherne (Maine et Loire), segtin
Viollet le Duc.

como bévedas vaidas lo demuestra el grabado de Lagier, que
muestra el interior de la Lonja, publicado en el Voyage Pittoresque
a I'’Espagne de Alexandre de Laborde (Paris, 1811). En este grabado
las bévedas se muestran como perfectas bévedas vaidas en las que
los nervios se han reducido a una linea decorativa. El rampante
redondo del abovedamiento de la Sala de Contratacién de la Lonja
de Valencia es, por sus caracteristicas, uno de los primeros y mads
interesantes de la arquitectura espafiola.

Abovedamiento de menor empefio, pero no menor en interés,
coetdneo de la cubricién del salén columnario de la Lonja, es la
béveda que cubre el paso que lleva desde la nave de la catedral
de Valencia hasta la Sala Capitular. Esta béveda cubre un espacio
de planta rectangular y se forma con una red de nervios que con-
fluyen en nueve claves. El evidente rampante redondo permite
aqui una novedosa plementeria tabicada continua que seria de
gran fortuna en el siglo XVI. El dibujo de los nervios que cons-
tituyen esta caracteristica béveda de nueve claves (el octégono
estrellado) es solucién relativamente convencional que ya habia
sido utilizada. Tiene como precedente la béveda de la capilla de
la Visitacién de la catedral de Burgos, construida entre 1440 y
1442 y atribuida a Juan de Colonia. En tierras valencianas sigue
el mismo dibujo la del coro alto de la basilica de Santa Maria de
Morella (hacia 1425). Con posterioridad a su utilizacién por Pere
Compte esta solucién gozaria de cierta fortuna en tierras valen-
cianas; se construyeron bévedas con nervaduras similares en La
Mata de Morella (Castellén), Ntra Sra. de la Fuente en Castellfort
(Castellén), Ntra Sra. de las Virtudes en Villena (Alicante) y
en las iglesias de Santiago y Santas Justa y Rufina en Orihuela
(Alicante).

Béveda de disposicién curiosisima, insuficientemente estudiada
y divulgada, es la que cubre el tramo del crucero de la catedral
de Orihuela. Esta béveda cubre un espacio rectangular de 20
por 13 metros aproximadamente, que es el equivalente a los dos
tramos, de tres naves, de la pequenia catedral que, hacia 1506, se
convirtieron en un espacio tnico. A pesar de que la superficie
cubierta es similar a la que cubre cada uno de los tramos de espa-
cio tnico de la catedral de Gerona (que también comenzé siendo
de tres naves, que entonces todavia estaba en construccién y que
se ha considerado como el presunto lugar de nacimiento de Pere
Compte) el tramo se cubre de forma muy diferente. Frente a la
cruceria simple y tradicional de Gerona, en Orihuela un arco oval,
o eliptico, atraviesa el rectdngulo en su dimensién mds amplia y
otros dos se cruzan con éste en la direccién mads corta. Cada uno
de los seis rectdngulos formados (en proyeccién) llevan, como la
Lonja de Valencia, nervios diagonales. El despiece de la plemen-
terfa hace que esta se cierre por hiladas cuadradas (como en la
Lonja) alrededor de las dos principales claves. El abombado perfil
de esta béveda cambia en el perimetro para enlazar con los tramos
existentes de tres naves y con la capilla mayor.



Una caracteristica que le presta interés a esta béveda es su extraor-
dinaria similitud con alguno de los abovedamientos (Saint Serge
de Angers, Mouliherne...) de una lejana y entonces ya perdida
rama del primer gético: la arquitectura anjevina o anglonormanda.
Viollet le Duc primero, y Choisy después, indicaron que el gético
de Anjou mantiene durante toda la Edad Media las influencias
romdnicas de las que la regién de Perigord habia sido el centro:
la béveda anjevina conserva un abombamiento que recuerda las
formas de la capula. De hecho es una ctipula nervada y la forma
como se apareja nos explica los nervios multiples que la dividen.
Choisy subrayaria que en realidad estas b6vedas eran casi ctipu-
las que no tenfan necesidad de estructura suplementaria. En la
catedral de Angers las nervaduras se reducen a baquetones tan
delgados que su papel estructural es nulo.

Que la disposicion de la béveda de Orihuela no fue el casual pro-
ducto de un compromiso, sino una orgullosa conquista o rescate,
lo demuestra el hecho de que la caracteristica béveda, o capula de
paraguas, anjevina esté representada como microarquitectura, o
modelo, en los doseles que cubren las imagenes de los ap6stoles de
la portada homénima de la vecina catedral de Murcia. Esta porta-
da carece de noticia documental clara, pero es obra muy préxima
al arte que podemos llamar de Pere Compte y su circulo.

Esta excursién al pasado recuperando soluciones del primer goti-
co (o mejor, del tltimo roménico) recuerda lo dicho por Panofsky
respecto la “renovacién romadnica” que se observa en los fon-
dos arquitecténicos de la pintura flamenca del siglo XV o a la
influencia en Brunelleschi de las estructuras pregéticas toscanas:
“Mientras para los pintores flamencos el estilo romdnico repre-
sentaba el término de su excursién al pasado, para el arquitecto
italiano (como para el autor de béveda de Orihuela) el roméanico
recuperado no era mds que una estacion, aunque importante, en la
ruta hacia la arquitectura cldsica”.

El final del viaje hacia la geometria de la esfera se plasma en dos
abovedamientos en los que se resumen todas las experiencias y
tanteos anteriores y se expresan con contundencia y decisién pro-
gramdtica las nuevas formas. Son estas bévedas las del torreén
de la Lonja de Valencia y las bévedas de la nave de la iglesia de
Onteniente.

La béveda del torreén de la Lonja, construida hacia 1492, es una
béveda masiva de piedra que cubre un espacio de planta cuadra-
da. Esta béveda corresponde ya totalmente a la geometria esféri-
ca. Se inicia como una béveda vaida —capilla redonda en vuelta
cuadrada la llamaria Vandelvira ochenta afios mds tarde— en la
que se construyen las primeras pechinas esféricas de la arquitec-
tura espafiola. Sobre éstas y mediante una elegante y perfecta
montea se pasa a una distribucién del dovelaje por hiladas
octogonales formando una ctipula gallonada similar a la béveda
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Trasdés de las bévedas del salon columnario de la
Lonja de Valencia.

Lonja de Valencia. Béveda de la llamada “cdrcel de
comerciantes” en la torre.
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Construccion de una béveda de cruceria, segiin
Rodrigo Gil de Hontaiidn.

que Vandelvira llamard mds tarde capilla ochavada en vuelta
redonda. Esta b6éveda, que reune los problemas del ochavo y de
la esfera, de la arista y de la superficie continua, contiene todo el
desarrollo del pensamiento técnico de la estereotomia de la pie-
dra de la siguiente centuria. En este contexto no son de extrafiar
los encendidos elogios que ha recibido este edificio desde fechas
tempranas, muchas veces por personas desatentas de lo orna-
mental. Cabe recordar como el estricto Ponz la llamé “fabrica
verdaderamente magnifica... lo mejor en la forma gética” y el
académico Vicente Noguera en 1783 “magestuoso modelo de la
arquitectura, que aunque labrado sobre gusto gético, todo respi-
ra exactitud, proporcioén, elevaciéon y grandeza”.

Los dos dltimos tramos de la nave de la iglesia de Onteniente
son la correspondiente versién esférica de una béveda de cru-
cerfa con plementos tabicados. Las bévedas se levantan sobre
tramos de planta cuadrada y pilastras entorchadas, como en la
Lonja. El perfil de la béveda tabicada que conforma la plemen-
terfa constituye un perfecto rampante redondo. La resultante es
una béveda vaida con nervios. Estos se tienden con los primeros
sillares enjarjados (como, en 1552, Rodrigo Gil de Hontafién lo
propondria en su manuscrito Compendio de architectura y simetria
de los templos) lo que permitia un cierto ahorro de madera en los
apeos. Uno de los tramos dispone los nervios con el conocido
dibujo de la Lonja de la reticula con diagonales, aunque esta vez
la reticula no se tiende desde los enjarjes sino desde largos ter-
celetes. Lamentablemente carecemos de noticias documentales
significativas sobre el proceso de construccién de las bévedas
de Onteniente. Acaso es obra posterior a Pere Compte. De lo
que no cabe duda es que es consecuencia de sus investigaciones.

Bévedas de la iglesia de Santa Maria de
Onteniente. (Foto A. Z.)



La misma disposicién de rampante redondo de las bévedas se
sigui6 en otras iglesias de las que carecemos de noticias docu-
mentales seguras entre las que deben destacarse Santiago y
Santas Justa y Rufina en Orihuela. Debe citarse igualmente la
cabecera de la parroquia de Utiel (esta, si, documentada en la
estela de Compte) formada por una béveda tabicada esférica con
nervios sogueados.

Para finalizar, y aunque corresponda a otro episodio, puede
comprobarse el aserto de las palabras antes citadas del profesor
Chueca, respecto a que de éstas bévedas a la boveda vaida lisa
(tabicada) s6lo hay un paso: la cabecera de la iglesia del Salvador
de Cocentaina (no muy lejos de Onteniente), proyectada en 1576,
es una perfecta béveda vaida tabicada, ejemplo pionero de lo
que el profesor Bérchez ha llamado el “renacimiento técnico”.
Curiosamente conserva todavia —ahora ya Gnicamente pintado—
el mismo juego de nervios y claves de cada uno de los tramos de
la Lonja de Valencia.

Portada de la iglesia de Santiago de Orihuela.
(Foto Archivo Sdnchez Portas).
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Portada de la iglesia de Santa Maria de Requena.
(Foto |. Bérchez).

Portada de la iglesia del Salvador de Requena.
(Foto |. Bérchez).
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(Arriba). Lonja de Valencia. Portada recayen-
te a la calle de la Lonja, segiin Ramén Maria
Ximenez. (Monumentos Arquitecténicos de
Espafia).

(Izquierda). Plano base y alzado de remate

de un gablete. Alzado de un gablete entre
pindculos. Matthius Roriczer. (Biichlein von
derFialengerechtigket. Manualdel correcto
trazado de los pindculos).

(Centro). Portada de la iglesia del convento
de la Trinidad de Valencia.



PORTADAS DE ARCOS CONOPIALES ENTRE PILARES RECAMBIADOS

Capitulo de extraordinario interés y de las mds rara calidad,
desarrollado por Pere Compte y su escuela, es el de las porta-
das formadas por arcos conopiales dispuestos entre estirados
pindculos. Estos se forman con haces de esbeltas cafas pris-
madticas rematadas por agujas floridas con cardinas y macolla.
Generalmente estas cafias prismdticas se agrupan alrededor
de una mads gruesa presentada en esquina, las otras, menores,
la acompafian situadas frontalmente. Las cafias van creciendo
conforme a leyes proporcionales a su particular grosor, mezclan-
dose e intersectdndose a modo de elegante polifonia. La gracia
de estos pindculos reside en el juego puramente geométrico de
la interseccién de prismas. Los cambios de plano de las cafias
prismadticas, que giran 45 grados unas en relacion a otras, han
dado lugar a que estos pindculos se conocieran con el expresivo
nombre de “pilares recambiados”. Nombre que fue rescatado
por el profesor Chueca.

Los “pilares recambiados” se generalizan al final del gético. El
citado profesor Chueca ha citado ejemplos de Flandes, de Francia
y de Castilla (donde son especialmente utilizados por Simén de
Colonia y por Juan Guas) aunque raramente llegan al virtuosismo
de Pere Compte. Para el trazado del conjunto de las portadas y
la distribucién de elementos decorativos en los arcos conopiales
debe sefialarse la similitud entre las portadas valencianas y las
correspondientes a las trazas del manuscrito de Matthaus Roriczer
Manual del correcto trazado de la rectitud de los pindculos (Colonia,
Stadtbibliothek). La fecha en que fue redactado este manuscrito,
1486, 1o hace estrictamente coetdneo de las portadas valencianas.
Lo mismo puede decirse respecto del Libro de los pindculos del
orfebre Hans Schuttermayer (c. 1488), lo cual reafirma la idea de
que Pere Compte parece conocer perfectamente todo el repertorio
decorativo germdnico.

Las portadas de este tipo mds antiguas en el episodio valenciano
son las de la Lonja de Valencia (las recayentes al mercado, a la calle
de la lonja y a la capilla). Debieron construirse entre 1482 y 1492.
Portada de idénticas caracteristicas y calidad, que a falta de noti-
cias documentadas habrd que atribuir al mismo Pere Compte, es la
de la iglesia del monasterio de clarisas de la Trinidad de Valencia.
Otra, muy estropeada, estaba a los pies de la iglesia del convento
de dominicos de Valencia.

Obras de similar composicién, aunque mds tardias, son las por-
tadas de las parroquias de Javea y Callosa de Segura. Las de
Javea son de factura mds tosca, como corresponde a su cardcter
de iglesia-fortaleza. Se construia hacia 1513. La de Callosa, cuya
iglesia fue comenzada a construir en 1494, incorpora numerosos
elementos del 1éxico renacentista.

Iglesia parroquial de Jdvea.
(Foto P. Balaguer - L. Vicén).

Portada de la iglesia parroquial de Callosa.

181



182

Portada de la Capilla del hospital de Xdtiva. (Fotos
Jarque, Biblioteca Valenciana)



En la misma 6rbita, aunque con mayor carga decorativa, que las
aproxima mds a los modelos castellanos, son las portadas de las
iglesias de Santiago de Orihuela (construida en el reinado de los
Reyes Catoélicos, pues lleva su escudo) y las del Salvador y Santa
Maria de Requena.

Portadas excepcionales en el episodio valenciano por su riqueza
escultdrica de bulto son las de la capilla del Hospital de Xativa y
la de los pies de la colegiata de Gandia. La curiosisima de Xativa
se enmarca con pindculos mds cercanos a las de los retablos
de madera que a los arquitecténicos de “pilares recambiados”.
Pérez Sénchez ya indic6é que los dngeles mdusicos en lugar de
las tradicionales cardinas del trasdés de un arco conopial sélo
en Ndpoles hallan equivalente. En el interior de la capilla, atin
sin restaurar, pueden verse impostas esculturadas que recuer-
dan rostros de tablas de Jacomart. Acaso su disefio sea obra de
un pintor. La de Gandia se construyé entre 1500 y 1507. Tenia
dos grupos de imdgenes: Nuestra Sefiora entre San Pedro y San
Pablo y Dios Padre entre San Miguel y San Rafael. Las esculturas
se han atribuido a Damidn Forment. Bertaux sefial6 los parale-
lismos con la escultura flamenca coetdnea. Con todo no deben
verse las esculturas de estas portadas como algo totalmente ais-
lado. La demolida capilla de los Borjas de la colegiata de Xativa
tenfa interesantes elementos escultéricos que se custodian en
el museo. Igualmente en el claustro alto del monasterio de San
Jerénimo de Cotalba, cerca de Gandia, los arcos nacen de impos-
tas soberbiamente esculturadas, datables en los mismos afios
que la vecina portada de la colegiata (véase p. 245).

Portada de los pies de la colegiata de Gandia. (]. M. Borja - I. Mora).
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Portada de los pies de la colegiata de Gandia. (Foto
Coleccion Huguet, Biblioteca Valenciana).






E. EL ULTIMO GOTICO

La disolucién del episodio goético valenciano fue provocado por
el éxito de su intensa investigacién. El desarrollo del arte de corte
de piedras, materializado con los abovedamientos aristados de
Baldomar, no sélo obligé a modificar la organizacién técnica y
social de la obra sino que, a la vez, transform6 los presupuestos
estéticos. Las bévedas de rampante redondo de Compte iniciaron
un camino sin cesuras hacia la estética del renacimiento. Las salas
con apilastrados cldsicos y bévedas de cruceria de traza esférica
se mantendrian en tierras valencianas hasta entrado el siglo XVIL
Las nuevas bévedas de ladrillo cortado y tabicado, econémicas y
eficaces, mantuvieron formas aristadas hasta mediados del siglo
XVI para ir posteriormente tomando formas esféricas.

Pero atn antes de la llegada del 1éxico cldsico desde Italia puede
verse el cambio formal en la transformacién tipolégica de los edi-
ficios. Este cambio queda explicito en dos iglesias construidas (o
reformadas) a comienzos del siglo XVI: las parroquias de Coves de
Vinroma y Jadvea.

La iglesia parroquial de Coves de Vinroma fue construida en
el siglo XIII con el sistema de arcos de diafragma y techumbre
de madera. A comienzos del siglo XVI (desconocemos la docu-
mentacién precisa) se cambié la techumbre por bévedas de
cruceria de traza centroeuropea, sin clave central. En la cabecera
se eliminé uno de los arcos formando asi una capilla mayor de
planta cuadrada y béveda estrellada. Las capillas mayores de
planta cuadrada sustituirfan muchas veces, a partir del siglo
XVI], a la tradicional cabecera ochavada de las iglesias géticas.
Acaso la planta cuadrada evocaria la misma forma del Sancta
Sanctorum del templo de Jerusalén. La iglesia fortificada de Jdvea
fue comenzada a fines del siglo XV. En 1513 tenfa como maestro
a Domingo de Urteaga. Como la iglesia de Coves de Vinroma
consta de una nave con capillas entre los contrafuertes y capilla
mayor cuadrada. Igual que en Coves aparacen tracerias y ador-
nos de bolas ajenos a la tradicién valenciana traidos, en este caso,
por el citado maestro vizcaino.

La apariencia desmaterializadora y textil de los abovedamientos
aristados o de los construidos con nervios sogueados tuvo su para-
lelo con un curioso grupo de portadas cuyas formas se prolongan
hasta mediados del siglo XVI. Estas portadas son las llamadas
de cortina o de pabellén. Generalmente quedan encuadradas por
un guardapolvos dispuesto a modo de alfiz, los arcos se forman
mediante un arco mixtilineo con variados segmentos de curvas y
contracurvas. Acaso del que tenemos noticia documental méds anti-
gua sea del existente en la Sala Capitular de la catedral de Valencia,
y que daba acceso a la antigua libreria. En 1497 el escultor Johan
de Kassel labraba una “salutacié” de alabastro para las enjutas del
arco de la portada. Estas portadas por su tamafio, fueron frecuen-
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Planta de la iglesia vieja de Coves de Vinroma,
seguin J. L. Gil Mascarell y Francisco Grande.

Iglesia parroquial de Jdvea (Archivo General de la
Casa Ducal de Medinaceli). Hospital Tavera. Toledo.

En la pdgina anterior. Béveda de la llamada cdrcel
de comerciantes de la torre de la Lonja de Valencia.
(Foto P. Alcdntara).
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Presentacion de la Virgen en el Templo. Tabla
anénima de comienzos del S. XVI. Museo de Bellas
Artes de Valencia.

Portada de la planta noble de la casa sefiorial de los
Escrivd en Valencia. (Foto Arxiu Mas).

tes en sacristias (iglesia del convento de dominicos de Llombay,
iglesia de la Sangre de Cristo de Benigdnim), monasterios (portada
de la escalera del monasterio de San Jerénimo de Cotalba) y edi-
ficios publicos (portadas interiores del palacio de la Generalitat,
Lonja de Valencia) aunque el mayor nimero se encuentran en
casas sefioriales como los castillos-palacios de Argelita, Benissand,
Sot de Ferrer, Onteniente, Oliva, o el de los Escriva en Valencia.

Construcciones similares se realizaron en el resto de Europa. Las
portadas de Cotalba tienen su paralelo en las portadas del hospi-
tal real de Santiago de Compostela, obra de Enrique Egas, o en
las portadas manuelinas de Olivenza. Pueden citarse igualmente
el arco festoneado de la iglesia de la Magdalena de esta dltima
ciudad, o las llamadas ventanas cortinas del castillo palacio de
Meissen en Sajonia.

La referencia vetotestamentaria o mosaica de estas portadas la da
una anénima tabla de comienzos del siglo XVI, que se custodia en
el museo de Bellas Artes de Valencia, y que representa la presen-
tacion de la Virgen en el Templo. La portada del templo en la que
los sacerdotes reciben a la Virgen es una portada cortina como las
descritas.

Croquis de la planta del santuario de Nuestra Seiiora de las Virtudes de Villena,
segiin A. Z.
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Portada de la antigua libreria de la catedral de Portada de un “estudi” del palacio de la
Valencia. (Grabado de Joaristi y Mariezcurrena, Generalitat. Valencia. (Foto Archivo Diputacién
sobre dibujo de J. |. Zapater). de Valencia).
Portada del consulado del mar en Valencia. Portada de la casa sefiorial de Argelita (Castellon).
(Dibujo de Ramén Maria Ximenez. Monumentos (Foto Arxiu Mas).

Arquitectonicos de Espafia).
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Portada del claustro alto del monasterio de San Jerénimo de Cotalba (Valencia). (Foto Fernando Mut).

Portadas del castillo-palacio de los Centelles en Oliva.
(Fotos Egil Fischer, Associacio Cultural Centelles i Riu Sech).



Capitulo VI

EL GOTICO CIVIL
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mediados del siglo XIV, paralelamente a las grandes crisis

provocadas por las pestes y las guerras, al basculamiento

de los polos de desarrollo hacia Italia y al aprecio de un
arte suntuoso y refinado, surge un nuevo ideal urbano. El deseo
de hacer de la ciudad algo bello empieza a rivalizar en importancia
con hacerla fuerte. El espacio municipal y con este el corporativo y
el correspondiente a la vida comercial, asi como, por primera vez,
al de la privada, adquieren una singular relevancia.

Hasta mediados del siglo XIV el espacio civil cubierto valenciano
estuvo, casi exclusivamente, formado por estructuras de arcos
de diafragma y techumbre de madera. Avanzado el siglo XIV, el
desarrollo de la vida ciudadana, precisé arquitecturas mds varia-
das y complejas. El siglo XV se caracteriza por desarrollar un
vasto programa edilicio de arquitectura civil. Es significativo que
la arquitectura del siglo XV en la ciudad de Valencia se inaugure
con la construccién de las torres de Serranos, edificio que mds que
defender celebra la vida ciudadana. Este mismo siglo se clausura
con la construccién de la Lonja de los mercaderes, edificio que ha
sido considerado como un templo del comercio.

Planta baja y planta noble del palacio de los
Maestres de Montesa en Sant Mateu. Planos de
Vicente Gascé (c. 1790), anteriores a su demoli-
cion. (Archivo Histérico Nacional, Madrid).

El espacio de la vida privada en la historia ha
suscitado especial interés en los iiltimos tiempos.
La pintura y literatura medieval ayudan a enten-
der los actualmente transformados espacios. Los
pavimentos de cerdmica vidriada, las ricas telas,
los artesonados, o las ventanas con festejadores,
caracterizaban los interiores sefioriales valencia-
nos. La tabla de referencia pertenece al retablo

de la vida de Maria (finales siglo XV). (Museo
Catedralicio de Segorbe).

En la pdgina anterior. Martirio de Santa Catalina.
Tabla S. XV. Museo Bellas Artes de Valencia.
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Libro de horas de Alfonso el Magninimo de
Lleonard Crespt. Valencia, c. 1450. British Library.

Anunciacion. Tabla de la predela del retablo de
la Virgen de la Leche. Iglesia de San Félix. Xdtiva.
(Foto Maria Gonzdlez Baldovi).

La prosperidad material adquirida por la sociedad valenciana en
el siglo XV se tradujo, como suele ocurrir, en una extraordinaria
actividad constructiva. Las villas recién fundadas y las acrecidas
tuvieron necesidad de realizar obras publicas: acueductos para el
servicio de agua, puentes para facilitar el transporte, almacenes
para el grano o para mercancias. El orgullo urbano y la ostentacién
de las riquezas estimul6 la construccién de edificios para institu-
ciones, construcciones de ornato y lujosos palacios.

Durante la etapa de la colonizacién es frecuente ver como el con-
sejo, o los vecinos de un lugar, se reunen en la iglesia “com es
acostumat”. Esta costumbre indica la escasez de espacios publicos
civiles durante el siglo XIIL. EI siglo XV conoce la construccién
sistemdtica del edificio mds representativo de la vida municipal:
la Sala del Consejo. Con €l se construyen los hitos que sefialan el
dominio del territorio y configuran un peculiar paisaje cultural:
las cruces de término. Igualmente se realizan las obras ptublicas
que facilitan la vida y el comercio: los puentes, los acueductos y
las fuentes. De la época de la colonizacién, aparte de las existentes
en los castillos, no nos han llegado restos de construccién de habi-
taciéon. En cambio del siglo XV son abundantisimas las arquitec-
turas de la vida privada. La casa sefiorial valenciana se conforma
en un tipo acabado.

No obstante, a pesar de la abundancia de las construcciones
citadas, el estudio de la arquitectura civil valenciana conlleva
dificultades. Este hecho se debe a que con ser muchas las transfor-
maciones que ha sufrido la arquitectura gética religiosa valenciana
peor suerte ha llevado el gético civil. Por regla general las iglesias,
aunque enmascaradas, han conservado su uso y sus fdbricas. Por
el contrario es excepcional el edificio civil que ha mantenido la
misma funcién. La puesta al dia y rehabilitacién de la vivienda,
tarea renovada por cada generacién, ha supuesto no solamente
cambios decorativos sino también estructurales. En la propiedad
privada, ademds, la documentacién de archivo es, generalmente,
mads escasa y las cronologias inciertas. El estudio de estas arquitec-
turas debe fundamentarse, muchas veces y casi exclusivamente, en
andlisis tipoldgicos y arqueoldgicos.

LA SaLA DEL CONSEJO

Catf es una pequefia poblacién de la comarca de Morella. Durante
la Edad Media la exportaciéon de lana a Florencia le permiti6 la
mayor y mds sélida actividad econémica de su historia. Muestra
de ello son los palacios llamados de Miralles y del Delme. En el
siglo XV un comerciante de Cati, Johan Spigol, construy6é una
capilla en la iglesia parroquial cuyo magnifico retablo fue encarga-
do al pintor dulico Pere Bagé Jacomart, (que luego lo acabaria Joan
Reixach). En este mismo siglo se construyd, de nueva planta, la
“Sala del Consell”. El ayuntamiento de Cati es, sin duda, el mejor
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Ayuntamiento de Catf, segiin Francisco Grande Grande. Fig 1, planta baja; fig. 2, planta noble; fig. 3, seccion; fig. 4, fachada recayente en la calle
Mayor. Leyenda: a) Lonja; b) Prisién; c¢) Dependencias; d) Sala; e) Lugar de la hipotética escalera
original; f) Capilla; g) Hipotética cubierta original a dos aguas.
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Lonja de Cati. (Foto Jarque).

Ayuntamiento de Ares del Maestre.

(Pdg. siguiente)

Ayuntamiento de I’Olleria (Valencia).
Ayuntamiento de Cinctorres.

Ayuntamiento de Benassal (Castellén).

(Desaparecido).
Ayuntamiento de Forcall (Castellon).
(Foto Arxiu Mas).

conservado y documentado, y el que mds claramente muestra el
tipo de todos los valencianos medievales.

El ayuntamiento de Cati se sitda en una esquina de la calle Mayor
y consta de dos plantas. La planta baja es una lonja abierta que se
sustenta mediante arcos apuntados y donde se instalaba el peso
y la carniceria. Tras ella, en habitaciones cerradas, se situaban la
prisién y el pésito. En la planta superior estaba la amplia “Sala”
que daba nombre al edificio. Esta Sala se abre a la calle mediante
ventanas ajimezadas, con festejadores al interior. La techumbre es
artesonada y parcialmente policromada y se sustenta mediante
dos esbeltisimas columnas octogonales. Conserva el pavimento
de morrillo, aunque perdi6 el trabajado alero de la cubierta, que
ha debido ser renovado. Fue construido entre 1417 y 1437 por el
maestro Bernat Tur6, de Traiguera.

En las comarcas del Maestrazgo y els Ports de Morella quedan
un interesante grupo de salas medievales similares a la de Cati,
aunque generalmente més transformadas. Cabe citar entre éstas la
magnifica de Morella y las de Villafranca, Ares del Maestre, Sant
Mateu y Forcall. En esta tltima se accede a la Sala mediante una
doble escalera exterior. Esta misma disposicién la tenfan las des-
aparecidas salas de Benassal y Albocasser. Parece que lo mismo
ocurria en la de Morella.

El tipo descrito siguié construyéndose durante el siglo XVI, aun-
que con la consiguiente evolucién de las formas decorativas. Son
muestra de ello las casas consistoriales de Pobla de Benifassa,
Castellfort, Cinctorres, Benicarl6, Montesa y 1'Olleria.

Los ayuntamientos de las poblaciones de importancia diversifi-
caron en difentes construcciones las funciones que el tipo antes
visto concentraba en un inmueble. La lonja y el depdsito de trigo o
almudin tuvieron construcciones aparte. El edificio representativo
adopto6 el tipo de la casa sefiorial. Asi lo era la casa de la ciudad de
Xativa. Esta fue innecesariamente derribada en 1895. No obstante,
el edificio es bien conocido por diversas descripciones y planos
anteriores al derribo. Era ésta una construccién exenta y formaba
una sola manzana con la carcel. Se organizaba alrededor de un
patio con una fuente y se componia de salén de sesiones y un
pequefio oratorio.

El cronista Viciana describia el ayuntamiento de Xativa, a media-
dos del siglo XVI, de la siguiente forma: "la ciudad tiene una
hermosa, grande y bien labrada casa donde tienen la Sala del
cabildo y archivo de escripturas y las cdrceles para malhechores y
las casas de la audiencia y de la justicia... Despues de la Sala en
una placa hay una casa de audiencia del gobernador... otro si hay
en la plaga la Lonja del almudin y sus pesos y en otras partes hay
el almodin, peso de la harina y placa para feria que tienen en el
mes de Noviembre y mercados". Similar disposicién debia tener el
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Palau Comd de la Vila de Castell6 de la Plana, construido a partir
de 1339. El viejo palacio fue sustituido, a principios del siglo XVIII,
por el monumental edificio que hoy existe. Estaba este palacio
entre las plazas de la Herba y de les Corts. Era un caserén de cua-
tro naves de ancho y un patio interior adornado con naranjos. En
1410 se pagaron “dos tarongers pera el palau”, uno a “mijt florir”.
También se pagéd por trasplantar “un llorer al palau”. Sabemos
documentalmente que estaba formado por la sala, el archivo y
otras dependencias. Al derribar, en los afios cuarenta del presente
siglo, las casas que se construyeron en el siglo XVIII sobre su solar,
aparecieron arcos apuntados de silleria y ventanas ajimezadas con
las caracteristicas columnillas y dientes trilobados.

La primitiva Casa de la Ciudad de Valencia ocupaba un rectdn-
gulo en lo que hoy son jardines situados entre el palacio de la
Generalitat y la catedral. Alrededor de dos patios (donde habria
que buscar la escalera) se agrupaban las dependencias principales,
que eran: antesala, Sala del Consejo o de los Angeles (donde se
reunian en pleno las dos partes del consejo, consejeros de oficio
y consejeros de parroquias), Sala del Consejo Secreto (para asun-
tos reservados), Salén Dorado (destinado tinicamente a los jura-
dos), Capilla (en comunicacién con la Sala del Consejo Secreto),

Plano del s. XVIII en . . . L . .
Racionalato (oficina econémica) y otras dependencias. Se comenzé

el que se aprecia la

planta del desaparecido a construir en 1311 y parece que fue concluida en 1342. Se conserva
ayuntamiento medieval en el museo una inscripcién de 1376 alusiva a una ampliacién o
de Xativa y detalle del remodelacion. La Capilla de los jurados existia ya en 1392, afio en

ismo. (Clichés de 1. . .
g;::;oy %Clgclf;nf res- que fue redecorada por Marcal de Sax. Sufrié una reconstruccién

pectivamente. Archivo en 1454. Cuando el edificio fue derribado, en 1860, presentaba el
Municipal de Xativa). aspecto seiscentista que le dieron las tltimas reconstrucciones que
sufrié. Por las descripciones anteriores a su derribo sabemos que
muchas de las estancias eran de notable riqueza. Esta era visible
particularmente en los artesonados. Entre éstos eran en extremo
notables el de la Sala del Consejo Secreto, datado en el afio 1588;
el de la Cambra del Consell, que parece tenia una muy rica techum-
bre; los del Archivo, Racionalato y la Cambra Daurada. Esta dltima
techumbre, que pertenecia al sal6n principal, se conserva traslada-
da a la Sala Noble del Consulado del Mar. Las obras de esta Sala
nova fueron encargadas por los jurados en 1418. El Consejo decidié
que la obra fuera “axi bella e costosa com fer se puxa, a consell de
sabis experts maestres... car be conve a tal e si egregia e notable
ciutat com aquesta, haver una insigne Casa e costosa”. La deci-
sién de los jurados recuerda las ensefianzas sobre la “ciutat bella
e be construida” que pocos afios antes habia impartido Francesc
Eiximenis. La fama de la Cambra Daurada fue tal que el propio
rey Alfonso el Magndnimo viaj6é exprofeso para verla, quedando
admirado de su magnificencia.

La casa de la ciudad de Valencia segiin el plano de V.
Tosca (Valencia, 1701).
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Techumbre de la Sala Dorada de la antigua Casa de
la ciudad de Valencia. (Dibujo de la coleccion Arte
y decoracién en Esparia).

Ayuntamiento de Morella. Sala del Comiin. (Foto
Joan Roig, cortesia M. del Rey).
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Cruz del cementerio de Sant Mateu. (Foto ].L. Gil)

Peiré de la Jana (Castellon). (Foto Arxiu Mas).

PEIRONS O CRUCES DE TERMINO

En la Edad Media fueron centenares los peirons o cruces de piedra
que se levantaron en tierras valencianas. Aunque generalmente
se levantaban a la entrada de las poblaciones o de los santuarios,
también los habia junto a alejados caminos y en lugares aislados.
A pesar del nombre que reciben, de cruces de término, no fue esta
su dnica funcién. En ocasiones conmemoraban un hecho histérico
0 un suceso extraordinario. Muchas veces eran el producto de una
iniciativa piadosa. En cualquier caso eran jalones indicativos del
dominio humano sobre el territorio. Un paisaje cultural que la
nueva sociedad cristiana se afanaba en construir.

La tltima guerra civil se ensafi6 especialmente con estas construc-
ciones, siendo rara la que le sobrevivié intacta. De los numerosos
peirons que hubo siglos atrds, aparte de los restaurados o custodia-
dos en museos, pueden encontrarse inicamente, dispersos por los
campos, restos de graderias, basamentos y cafias. Nos ha llegado,
no obstante, una amplisima documentacién fotogréfica. Su publi-
cacion, unida a los restos que quedan, asombraria por la riqueza
artistica de estas piezas. Este hecho no es casual. En la Edad Media
la construccién de un peiré no se consideraba una obra menor.
Generalmente se encargaba su construccién a los mejores maes-
tros. Prueba de ello es que en las cruces de piedra de la ciudad
de Valencia intervinieron maestros de la talla de Antoni Dalmau,
Francesc Baldomar o Pere Compte.

Los peirons estaban formados por un graderio de dos o tres pelda-
fios sobre el que se asienta una gran base circular u octogonal de
una sola pieza. Una esbelta cafia poligonal pétrea soporta, sobre
un labrado capitel o mangana, la cruz esculturada. La mangana
solfa llevar las armas de la ciudad o del donante que lo erigfa. La
cruz, a modo de pieza de orfebreria, llevaba en su anverso la ima-
gen de Cristo crucificado y en su reverso la imagen de la Virgen
Maria. Estas piezas se labraban en una piedra que permitiera una
labra fina y posteriormente se policromaban o se esmaltaban. Asi,
por ejemplo, en un contrato para la construccién de una cruz en
Vila-real, en 1494, se dice: “E toda la dita creu e esmatges e armes
daurades e colos, segons tals obres requiren e han de menester. ”
Muchas veces los peirons se cubrian, para protegerlos, con un edi-
culo o porche. Estos ediculos en un principio se construyeron con
una cubierta formada de madera chapada con plomo, con cuatro
postes como pilares, luego en el siglo XV, la cubierta se levantaba
en unas ocasiones sobre béveda y en otras sobre un entramado de
madera y quedaba sostenida, casi siempre, sobre cuatro pilares de
piedra o de mamposteria. Raras veces (cosa que ocurre en una cruz
cubierta de Alzira) eran de ladrillo.

En las comarcas del norte, els Ports de Morella y el Maestrazgo, de
donde procede la voz peiré o prigd, fueron tan abundantes que se
han convertido en un simbolo del territorio.



Uno de los peirons de mayor antigiiedad, de los que se conservan
completos, es el de la familia Aviny6 actualmente en el cementerio
de Cati. Data de 1374. Estd formado por un basamento cuadrado,
pedestal circular y cafia octogonal. En el capitel tiene cuatro image-
nes entre las que se distinguen a San Pedro, San Jaime, San Miguel
y otro santo. La cruz es trebolada. En el anverso de la cruz estd el
crucificado en medio y Maria y Juan Evangelista a los lados. En el
reverso ocupa el centro Santa Maria rodeada de dngeles. Tiene una
inscripcién que dice en el anverso:

FON FEIT EN LAN DE NRE
SENYOR MCCC LXXIII PER MA
DE GIAMO AVINYO

Y en el reverso:

ACI JAEN LOS-OSOS-AVIN
YONS - E AVI - NYONS - O. S. V.

Pieza completa, también, es el peiré llamado de Santa Lucia o
de les tres testes coronades, de Morella, que se levantd, acaso,
para conmemorar la simultdnea estancia en Morella, en 1414 del
papa Benedicto XIII, el rey Fernando I y San Vicente Ferrer. La
cruz de Chiva de Morella tiene particular interés, ya que de ella
conocemos el contrato y sabemos la razén de su ereccién. Fue
construida en 1414 en el lugar en el que habia sido herido un
familiar de los fundadores. La base y la cafia se conservan en el
lugar en el que fue levantada. La cruz se custodia en el museo
Gonzdlez Marti de Valencia. En el contrato se habla de “dorar la
pera”, es decir, de dorar la piedra. Quedan cruces descabaladas,
pero de extraordinario valor escultérico, en Xativa, Sant Mateu
y la Mata de Morella. Otro extraordinario grupo de peirons era el
situado en el acceso al santuario de Nuestra Sefiora de la Fuente
de la Salud en Traiguera. Estaba formado por siete cruces que
representaban los siete dolores de la Virgen Maria, el dltimo de
los cuales estaba cubierto. Por los restos que quedan pueden
verse que su forma seguia el tipo descrito, aunque en la decora-
cién se introdujo algtin detalle renacentista. Fueron construidas
en el siglo XVI.

Carreres Zacarés aporté6 numerosas noticias documentales sobre
las cruces terminales de la ciudad de Valencia. A comienzos de este
siglo quedaban al menos catorce situadas, siempre, en los caminos
de entrada a la ciudad. Todas ellas habian sido levantadas por el
municipio y ostentaban el escudo de la ciudad en el capitel. De
las que quedan actualmente cabe citar las cruces cubiertas (muy
restauradas) del “cami de Morvedre” y del "cami de Xativa” y la
de Mislata. Las dos primeras estdn ahogadas por el intenso tréfico
urbano. La dltima por inadecuadas construcciones. Quedan, asi-
mismo, cruces cubiertas en Ayora, Alzira y Jérica.
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Cruz del camino de Valencia en Xativa.
Actualmente en el Museo de I’ Almodi. (Foto
Archivo del Museo de I’Almodi de Xativa).

Cruz cubierta del camino de Barcelona en Valencia.
(Del libro de Teodoro Llorente, Espafia, sus monu-
mentos y sus artes... Valencia).
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Puente del Mol la Font, sobre el rio Bergantes en
Morella (Castellon). (Foto A. Z.)

LA ARQUITECTURA DEL AGUA

Hay que volver a la comarca de Morella para encontrar un grupo
homogéneo y de considerable interés de puentes medievales. La
agreste geograffa de esta comarca y la saneada economia de la
zona en la Edad Media, dieron pié a la construccién de numerosas
obras publicas. El posterior decaimiento econdmico hizo que éstas,
en épocas posteriores, se renovaran en menor medida que en otras
zonas mds pujantes.

Los puentes medievales de la comarca de els Ports de Morella
estdn formados por bévedas apuntadas de timpanos macizos y
tablero superior de perfil alomado. Las bévedas son de sillarejo
y el resto de laja y mampuesto. Los firmes son encachados. Con
frecuencia los puentes se presentan asociados con molinos medie-
vales. Seguia este esquema el recientemente arruinado puente del
Moli de la Font en Morella, sobre el rio Bergantes. Este puente esta-
ba formado por un arco de 17’80 metros de luz y era posiblemen-
te, el que en el afio 1325 fue edificado sobre unos cimientos maés
antiguos. Debid ser construido por el mestre piquer B. Andreu. Otro
puente de similares caracteristicas, esta vez bien conservado, es el
puente de la Pobleta de San Miguel o de Ballestar, en Vilafranca,
sobre el rio de las Truchas. Este puente estd formado por un arco
de 14’40 metros de luz. El mayor de los puentes conservados es el
puente de Todolella sobre el rio Cantavieja. Este puente estd for-
mado por dos arcos apuntados y una pila con tajamares. El mayor
de los arcos tiene 24’75 metros de luz. Lamentablemente este puen-
te tiene desfigurado su perfil ya que fue recrecido a comienzos de
este siglo para ser utilizado para la carretera de Todolella a Forcall.
Este uso lo conserva todavia a pesar del considerable trafico de
camiones.



Otros puentes de la misma comarca, ya del siglo XVI, son los de
Portell de Morella, sobre la rambla Celumbres y el de Olocau del
Rey sobre el rio Tornos. Quedan igualmente restos de otros puen-
tes de interés aunque arruinados. Asi, puede verse el arranque de
silleria del arco del Pont Vell, en Cinctorres sobre el rio Caldés.
En Morella, sobre el rio Bergantes, pueden verse los restos de un
puente de dos ojos conocido por el Pont Trencat. De este puente
sabemos que fue costeado por el mercader Pere Ricart en 1392-
1393. Como sustituia a una antigua pasarela de madera era conoci-
do, en 1395, por el “pont del cami del Forcall apellat de la palanca”.
El puente de mayores dimensiones debi6 ser el del Forcall sobre
el rio Caldés. Por las noticias documentales que nos han llegado
debi6 construirse este puente poco antes que el de Todolella (c.
1440). Lo conocemos por antiguas fotografias. Como éste ultimo
constaba de dos arcos. Las luces debieron ser mayores que las
del puente de Todolella. Fue derribado en 1912 para construir un
nuevo puente de tres ojos y mayor anchura.

Los hermosos puentes sobre el cauce del Turia, en Valencia, han
sido destruidos, con frecuencia, por las riadas. Se citan puentes
de piedra ya en el siglo XIII. Teixidor-Carboneres recogen la noti-
cia de que en 1321 una riada causé destrozos en las bévedas de
los puentes del Real y de la Trinidad. En la vista de Valencia de
Anthonie van den Wijngaerde (1563) pueden verse tres puentes
de piedra: los de la Trinidad, Serranos y el Puente Nuevo o de San
José. Aparecen igualmente dos puentes de madera o palancas: los
del Real y el del Mar. Los puentes que hay ahora son de fechas
relativamente tardias. El de Serranos se fabricé en 1518 y de 1520
data el actual de la Trinidad (aunque debe conservar mucha obra
del siglo XV). El Pont Nou se construy6 en 1406 y fue reconstruido
en 1606. En 1597 se inagur el puente del Mar y en 1598 el puente
del Real. Muchas de las disposiciones arquitecténicas de las fabri-
cas de estos puentes, como los arcos apuntados o los tajamares
triangulares, son deudoras de la tradicién medieval.

Puente de la Todolella (Castellén). (Foto BSCC).
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Fuente de la Trinidad de Xativa. (Foto Archivo Museo de I’ Almodr de Xativa).



Como corresponde a un territorio en el que el agua es un bien
escaso y apreciado, los acueductos son numerosos. La antigua
conduccién del agua de la fuente de Vinachos a Morella tiene una
longitud de unos seis kilometros. Para realizarla se construyeron
galerias en la roca y dos grandes acueductos que, aunque con des-
trozos, atin subsisten. Los grandes acueductos de Bellts, en Xativa,
y el de la cartuja de Portaceli estdn formados por grandes arcos
apuntados y siguen utilizdndose todavia para el fin para el que
fueron construidos. Hay igualmente acueductos de consideracién
en Alpuente, Biar y Segorbe.

Cabe destacar, entre las fuentes ptblicas, la Font Vella de Cati y la
de la plaza de la Trinidad de Xativa. La Font Vella de Cati es de
cardcter rural y estd formada por un aljibe cubierto con una béve-
da de cafién apuntado de sillerfa. Fue construida en 1371 por el
maestro cantero Berenguer Roca de Albocasser.

La notable fuente ptublica de la plaza de la Trinidad en Xativa estd
situada en el centro de la plaza del mismo nombre. Tiene taza octo-
gonal. La copa es también octogonal y descansa sobre fuste y colla-
rino de la misma forma. Queda cubierta por una tapa piramidal
prismética ornamentada con cardinas en los dngulos. Los frentes de
la copa ostentan alternativamente el escudo real y el de la ciudad.
Es pieza tinica del siglo XV en Espafia. La distinguida traza de esta
fuente ptblica es un simbolo de la orgullosa Xativa medieval.

Pieza excepcional por su valor escultérico, es la taza de la fuente
que mandé labrar Benedicto XIII, el Papa Luna, para el patio del
castillo-palacio de Pefiiscola. Actualmente se conserva en la cate-
dral de Tortosa, utilizdndose como pila bautismal. De copa octo-
gonal, lleva labrados en sus frentes, alternativamente, el escudo de
Benedicto XIII con la tiara papal y escenas, acaso, mitoldgicas. El
agua manaba a través de cabezas de leén.
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Fuente del Papa Luna procedente del castillo de
Pefiiscola (Castellon). Actualmente pila bautismal
de la catedral de Tortosa.

(Foto Heredio, Archivo Diputacion de Castellén).
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Puente de Miralles o de la Viuda sobre el rio
Albaida. Plano de F. Cuenca de 1843. (Archivo
Municipal de Xativa)

Puente de Alzira. De la obra de Teodoro Llorente.

Puente de la Trinidad, de la vista de Valencia de
Anton van den Wingaerde.

L’ART DEL LIVELL

El arte de la nivelacion de aguas generalmente se ha estimado una
actividad marginal de los maestros constructores. No parece haber
sido éste el caso en el episodio valenciano.

La historiografia de los riegos valencianos durante el siglo XIX y
comienzos del XX debati6, con insistencia, sobre el origen romano
o el drabe de los mismos. Actualmente se piensa que la planifica-
cién de los riegos puede atribuirse a una especie de idea colectiva
que atraves6 una gran variedad de sistemas sociopoliticos. El gran
experto en riegos Thomas Glick ha indicado que, incluso cuando
los documentos fallan, la evidencia de los nombres, la toponimia,
sugiere un lento e informal acto de creacion.

El episodio del arte del nivel en la Valencia medieval adquiere un
relevante interés tanto por las obras realizadas como por la calidad
de los técnicos que las proyectaron. En Valencia estd documentado
un cuerpo muy cualificado de especialistas en hidratlica que reci-
ben el nombre de “livelladors”. Entre sus obras pueden sefialarse
el notable acrecentamiento y mejora de las huertas de Valencia y
de la Ribera del Jdcar, la irrigacién de la Plana de Castellén con las
aguas del rio Mijares, asi como numerosas conducciones de aguas
mediante la construccién de ttineles y acueductos (Morella, Xativa,
Alpuente, Biar...).

Muestra de la destreza técnica alcanzadas en la Edad Media es el
proyecto de trasvase de las aguas del rio Jacar al Turia, planteado
por primera vez en 1375. Este proyecto fue disefiado y presupuesta-
do por ocho técnicos expertos, aunque no realizado por problemas
de politica local. En la documentacién referente a esta empresa, el
Consell de la ciudad de Valencia acordé que debia ser estudiada
por “bons mestres de la dita art de geometria e de livell”. Muestra
del peso que la geometria ha tenido en la profesion de nivelador de
aguas es el hecho de que Juan de Herrera incluyera esta ensefianza
en la “Institucién de la Academia Real Mathematica” en 1584.

El modus operandi de estos maestros podemos inferirlo a través
de los libros de su coetdneo el arquitecto e ingeniero militar italia-
no Mariano di Jacopo, llamado “Il Taccola” (1382-1458). Este maes-
tro sienés fue famoso en su tiempo. Fue referente en problemas de
nivelacién y mensuraciéon de Leon Battista Alberti y de Francesco
di Giorgio Martini. Son también de utilidad para el estudio del
arte del nivel la obra Ludi rerum mathematicarum de Alberti y el
libro cuarto de Los veintiiin libros de los ingenios y de las mdquinas
del Pseudo Juanelo Turriano. Entre los instrumentos que utiliza-
ban, aparte del astrolabio, estaban los “Livells axi d’entreguart
com de pas”, es decir los niveles de alidada y de tranco. Este
altimo, o arquipéndulo, era una versién mds grande y sofisticada
del nivel de albafiil en forma de A. Este instrumento fue conocido
por egipcios y romanos y su figura aparece en algin relieve de
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la antiguedad. Aparte de los autores antes citados Philibert de Acueducto de la Fuente de Vinachos en Morella
I’'Orme le dedica el capitulo VI de su tratado de arquitectura. Por (Castellon). (Foto Paisajes Esparioles).

la documentacién sabemos que trabajaban en equipos (en el que

no faltaba un cantero) y que sus salarios, en ocasiones, eran supe-

riores a los de los maestros de obras.

Citando nuevamente a Thomas Glick, podemos recordar como el
genial poeta valenciano Jaume Roig (muerto en 1478, que tenia
propiedades en la huerta y que murié yendo a visitarlas), hace un
listado de las herramientas necesarias para un “Livellador” en su
obra Spill o llibre de les dones. El listado se incluye en una metéfora
de las dificultades para entender a las mujeres

“Entreguart, squaire
Llivell, conpas

Llur fons ni pas
Barranchs ni valls
Deu escandalls

No y plegarien

Ni trobarien

Llurs folls atalls”

que podria traducirse de la siguiente forma:
“Ni regle, ni escuadra, ni nivel, ni compds, ni siquiera con diez
&'e ’ ! pas, q Arcadetes de Alboy. Acueducto de la fuente de

plomadas se alcanzarian sus honduras, sus pasos, sus barrancos y Belliis en Xativa.
sus fosos, ni se localizarian sus locos senderos”. (Foto Archivo de la Diputacién de Valencia).
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Planta noble de la casa de los Borja, en Valencia,
seguin un plano de 1789. (Archivo Histérico
Nacional, Madrid). (Cortesia de Daniel Benito y
Amadeo Serra).

Todos estos instrumentos, como es facil observar, son titiles
de maestro de obras. Los mestres de livell suelen ser, a la vez,
mestres piquers o mestres d’obra de vila. Con mucha frecuencia
los mds prestigiosos maestros de obras de Valencia (entre ellos
los maestros de la catedral de Valencia) son, a la vez, los més
sefialados maestros niveladores. Es como si los conocimientos
en geometria que dan la maestria para la construccién de una
catedral fueran suficientes para resolver cualquier problema
de nivelacién y de hidrdulica. Un breve repaso, en absoluto
exhaustivo, muestra este hecho: Arnau Vidal es el primer maes-
tro conocido de la catedral de Valencia. De él sabemos que en
1273 el rey Jaime I le recompensé con varias donaciones en
la ciudad de Alzira por la construccién de la acequia de esta
ciudad. Con tal motivo se le cita como “magistro operis cequia
algecire”. Al maestro que proyect6 el Miguelete, Andreu Julid,
lo vemos documentado, en 1362, como “mestre maior de la obra
de la seu de Valencia, mestre expert en art de livellar”. Joan
del Poyo estd documentado en 1403 estudiando un trasvase
entre el Jacar y el Turia y en 1416-1417 revisando las acequias
de Castellon. Trabajos similares estdn documentados de Jaume
Gallén, Francesc Baldomar y Pere Compte.

LA CASA SENORIAL VALENCIANA

La casa sefiorial valenciana de época goética es igual a la de todos
los estados riberefios del Mediterrdneo de la corona de Aragén.
Es también muy similar a las construcciones realizadas con el
mismo destino en todo el mediterrdneo occidental y cristiano. De
hecho su estudio tipoldgico puede hacerse de forma conjunta con
las casas catalanas, mallorquinas y sicilianas de la misma época,
construcciones con las que se advierten muy escasas diferencias.
La casa sefiorial valenciana puede llamarse gética por su localiza-
cién cronoldgica. Esta denominacién difilmente podria aplicarse
utilizando los criterios estilisticos tradicionales. Con frecuencia las
bévedas de cruceria o, incluso, los arcos apuntados, estdn ausentes
de estos edificios. Una honda tradicién mediterrdnea caracteriza
estas arquitecturas.



La casa sefiorial valenciana se organiza en planta a partir de un
patio central descubierto, las crujias se disponen alrededor del
patio, generalmente paralelas a la fachada. La escalera de acceso
a la planta noble, residencia del duefio, se sitda en dngulo, en dos
de los lados del patio, al aire libre, aunque al amparo de techado.
Constan estas casas de planta baja, entresuelo, planta noble o prin-
cipal y andana. En lo referente a la distribucion de las piezas, el
parcelario, las técnicas constructivas locales y la propia evolucién
de cada edificio introducen numerosas variantes.

Los palacios se construfan generalmente exentos, dejando un
estrecho callején de servidumbre que los separaba de la cons-
truccién vecina (que en las poblaciones importantes solia ser
otro palacio). Tenian, no obstante, una clara vocacién urbana. La
fachada que daba a la calle estaba mas cuidada. Esta se levantaba
con muros de sillerfa en las casas de mayor riqueza. En caso de
utilizar otras técnicas de tradicion local se construia siempre con
buenas fdbricas. Incluso si la fachada era de tapial (como ocurre
en el palacio de Llutxent) éste era de fuerte argamasa de cal. Los
muros interiores eran de peor calidad. En las recientes interven-
ciones en grandes palacios goticos en Valencia o en Xativa se ha
podido constatar que los muros interiores son muchas veces de
tapial mixto o de baja calidad.

Las fachadas muestran al exterior la jerarquia de las plantas. En
la planta baja se abre tinicamente la gran portada que sefala la
entrada. El entresuelo dispone de ventanas rectangulares. La plan-
ta noble se caracteriza por una serie de ventanas con columnillas.
Una galeria de arquillos ventila la andana. La fachada se remata
con un potente alero. La composicién de las fachadas no seguia la
ley de la simetria. Cuando esta se produce, cosa que ocurre en el
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Planta noble del Palacio de los Maestres de
Montesa en Sant Mateu. (Archivo Histérico
Nacional, Madrid).

Reconstruccion hipotética del palacio de los Borja,
en Valencia, hacia 1520, segiin Carlos Martinez.
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Palacio Vilanova-Borrull y de la Audiencia. Sant
Mateu (Castellon). (Foto A. Z).

Palacio de la Diputacién de Perpifidn segtin Viollet-
le-Duc (Dictionnaire raisonné de I’ Architecture
frangaise du Xi€ au XVI¢ siécle).

palacio Vilanova-Borrull, en Sant Mateu, éste es un hecho excep-
cional. El detalle de las fachadas evolucion6 siguiendo los cambios
de estilo, no obstante la composicién siguié igual.

La entrada estd indicada por una portada de piedra formada gene-
ralmente por un arco de medio punto. El arco se tiende sin impos-
tas, mediante largas dovelas lisas, y carece de toda decoracién.
Excepcionalmente algunos ejemplos del siglo XV, como el palacio
de los Escrivd, o el de Mossen Sorell, en Valencia, tienen portadas
mds elaboradas. No obstante este hecho es infrecuente. Las por-
tadas formadas con arcos de medio punto han sido generalmente
recortadas en épocas posteriores para darles forma de arcos adin-
telados. Este hecho dificulta, en ocasiones, la identificacién de la
portada medieval.

La planta baja o semisétano puede carecer de ventanas o bien se
ventila por pequefios vanos rectangulares enrejados. El entresuelo
lleva ventanas rectangulares, de dimensién regular, con buena car-
pinterfa y su perimetro estd decorado segtin la riqueza de la casa
y la moda del momento.

El elemento mds caracteristico de estas fachadas es la serie
corrida de ventanas ajimezadas situadas en la planta noble.
Estas se componen de dos o tres arquillos de medio punto o
trilobados que descansan sobre finas columnillas de piedra
numulitica de Gerona. De los arquillos debe venir el nombre
de “finestres de corbes” con el que se les nombra en la docu-
mentacién coetdnea. Las columnas apoyan en una basa for-
mada generalmente por un mantelillo con cuatro frutas, o un
baquetén circular con cuatro cabezas de tortuga, y se rematan
con un capitel que es un derivado lejano, y fuertemente esti-
lizado, del capitel corintio. Estas ventanas se extendieron por
todo el Mediterrdneo aragonés. La fachada se remataba con
una galeria de arquillos que ventilaba la andana. La cubierta
volaba mediante un alero con vigas trabajadas. Lo costoso de
estas piezas (de generosa escuadria) hizo que, como recuerda
Elias Tormo respecto al palacio de los Borjas, en Valencia, se
indicara orgullosamente su procedencia con letras que decian
“soch del pinar de Campanar”.

Entrando en el edificio, y pasada la primera crujia, habia un patio
alrededor del cual se desarrollaba el edificio. En el patio estaba
instalado un pozo con brocal. Una gran escalera de piedra, al aire
libre, dispuesta de forma angular, accedia hasta la planta noble.
A su comienzo se situaba el cabalgador para subir a caballo. La
barandilla era pétrea o de yeso endurecido y, generalmente, lleva-
ba resaltados con una moldura los escalones. La escalera era una
pieza en la que se cuidaba especialmente la labra. Sabemos que el
famoso maestro Pere Compte trabajé en la escalera del palacio de
la Generalitat.



Desde el mismo vestibulo otra escalera de menor importancia daba
acceso hasta las dependencias del entresuelo, el estudi. Este recibia
diversos usos. Por el inventario de la casa de Ausias March, que
estuvo situada en la calle Cabillers, sabemos que el poeta tenia alli su
lugar de trabajo. La planta baja que, en parte, se situaba en semisé-
tano, alojaba servicios: el establo, las bodegas —el celler— y la lefiera.

La planta noble se abria al patio interior mediante ventanas o gra-
cias a una galeria de arcos cuya extensién dependia de la distribu-
cién interna. En esta planta se desarrollaba la vida de los sefiores.
La sala principal —la cambra major— era la recayente a la fachada
y ocupaba, generalmente, toda la crujia que daba a la calle. A las
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Ventana ajimezada en Valencia, segiin George E.
Street en Somme Account of Gothic architecture
in Spain.

Martirio de Santa Catalina. Tabla S. XV. (Museo de
Bellas Artes de Valencia).

Palacio sefiorial de Sot de Ferrer.
(Foto Arxiu Mas).
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Patio del palacio sefiorial de Albalat dels Sorells
(Valencia). (Foto Archivo Diputacién de Valencia).

Palacio de los Almirantes de Aragon en Valencia.
(Foto Archivo Diputacion de Valencia).

ventanas ajimezadas de la fachada les correspondia por el interior
un corto espacio excavado en el muro, cubierto por un arco, en
el que se alojaban unos asientos de piedra, “els festejadors”que
permitian una cémoda instalacién para observar lo que sucedia
en el exterior. La altura de estas salas era considerable, pudiendo
alcanzar los ocho metros. Asi el gran palacio de los Borjas, después
de Benicarld, en Valencia, aloja cémodamente dos plantas en lo
que era la planta noble medieval, después de su transformacién
en el siglo pasado.

Los techos estaban formados por alfarjes tallados y policromados.
Los artesonados no se introdujeron hasta bien entrado el siglo XV.
En ocasiones los tableros situados en las entrecalles de las vigas se
sustituyeron por grandes piezas de barro cocido con figuras pinta-
das —els socarrats— de variada ornamentacién. La herdldica de la
familia formaba parte de la decoracién de las techumbres, hecho
que, en ocasiones, permite datar la construccién. La carpinteria de
taller era especialmente lujosa, con excelentes herrajes. Aunque ya
del siglo XVI, hay buenas colecciones de carpinteria de obra, simi-
lares a las medievales, en el palacio de la Generalitat en Valencia y
en la hospederia-palacio del Santuario de Nuestra Sra. de la Fuente
de la Salud en Traiguera. Los pavimentos y zécalos eran de cerdmi-
ca de Manises en sus diferentes formatos. Los grandes sefiores se
hacian fabricar especialmente piezas con sus emblemas.

En las golfas, a las que se accedia por unas escaleras interiores,
vivian sélo los criados y se guardaban ciertos alimentos o se uti-
lizaban como almacén. El nombre que todavia reciben, porche o
perxe, proviene de la galeria de arquillos con la que se ventilaban
desde la calle. La techumbre estaba formada por vigas. El tablero
era por lo general un “entabacat”, ladrillo dispuesto por tabla,
sobre el que descansaba la teja drabe.

Tras la casa se situaba el huerto-jardin. Esta pieza, celebrada en las
referencias literarias, no ha llegado intacta, en ningtn caso, hasta
nuestros dias.

PALACIOS VALENCIANOS

En pocos capitulos de la arquitectura medieval valenciana se
hecha en falta la ausencia de catdlogos patrimoniales rigurosos
como en este. Los palacios valencianos de época gética que todavia
quedan son numerosisimos. No obstante, las fuertes transforma-
ciones sufridas los hacen dificilmente reconocibles. Una serie de
recientes intervenciones realizadas en edificios identificados como
tales: el palacio de los Almirantes de Aragén y el de En Bou, en
Valencia, el palacio Vilanova-Borrull en Sant Mateu o los palacios
sefioriales de Faura y Llutxent, han mostrado que la arquitectura
civil valenciana es mds rica y se conserva en mayor medida de lo
que cabria pensar.



No obstante, hemos de advertir que la voz palau ha cambiado de
significado: palau no se usaba en la Valencia medieval para desig-
nar las casas sefioriales o burguesas. Este titulo se reservaba para
la residencia del rey, del obispo o, en algtin caso, para las sedes del
consejo municipal.

El palacio mds antiguo del que tenemos noticias precisas es la
llamada Torre de Montesa en Sant Mateu. Este edificio era un
palacio suburbano situado en dicha poblacién del Maestrazgo. Era
el aposento de los Maestres de Montesa en la capital de su Mensa
Maestral. En él se desarrollaron importantes sucesos histdricos,
como el fin del Cisma de Occidente en 1429. Tenemos noticias de
este edificio desde 1321. Fue derribado en su mayor parte durante
las guerras carlistas. No obstante contamos con una extensa colec-
cién de planos levantados en el siglo XVIII con motivo de unas
obras que precisaron realizarse. Gracias a ellos sabemos que el
palacio tenfa dos plantas y se desarrollaba alrededor de un patio
descubierto. En el patio se situaban el pozo y una escalera de traza
angular. Una fuerte torre se disponia junto al palacio.

En la misma poblacién de Sant Mateu, aparte de otros palacios,
cabe destacar el de la familia Vilanova (despues, Borrull y de la
Audencia). La consolidacién y restauracién que actualmente se
lleva a cabo en él ha permitido un buen conocimiento del edificio.
Aunque ha perdido suelos y carpinteria, su disposicién, sus cui-
dadas fabricas, y la magnifica fachada de silleria, hacen de él uno
de los méds acabados ejemplos de la casa sefiorial valenciana de
época goética.

A pesar de los numerosos derribos y de las continuas transfor-
maciones, la ciudad de Valencia conserva palacios géticos de
interés. La casa de los Almirantes de Aragén, fue considerada por
Sanchis Sivera como el mds completo ejemplo de palacio medieval
valenciano. Tras su reciente restauraciéon y adecuacién para usos
administrativos, la fachada, una vez limpia, muestra los restos de
unos arcos que correspondieron a antiguos obradores abiertos a
la via publica, que quedaban alojados en el perimetro del palacio.
Una posterior reforma, datable a fines de la Edad Media, eliminé
estos recintos para incorporar su superficie a la casa sefiorial. La
limpieza y restauracion de las techumbres ha permitido que nos
encontremos ante la mejor coleccién de alfarjes policromados que
subsisten en un palacio valenciano. La decoracién de algunos de
estos techos, de tradicién mudéjar, indica su parentesco con las
techumbres de las iglesias de arcos de diafragmas y cubiertas de
madera y abre interesantes caminos a la investigacién histérica.

En Valencia, cabe mecionar, igualmente, por su buen estado de
conservacién la casa de los Escrivd, ahora Serra, en la plaza de San
Luis Bertrdn. Este palacio tiene una cuidada e infrecuente portada.
El arco adintelado que cubre la puerta y el escudo nobiliario que se
sitia sobre ella quedan cobijados por un arco apuntado que est4,

Palacio de la Generalitat. Valencia.
(Foto Archivo Diputacién de Valencia).

Palacio Ducal de Gandia.
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Palacio de Mossén Sorell en Valencia. Cuadro de
Gozalvo (Museo de Bellas Artes de Valencia).

Portada del palacio de Mossén Sorell de Valencia
en su ubicacién original. Actualmente se encuen-
tra en el Museo Civico de Reggio nell’Emilia.

Reconstruccién hipotética de la Sala de las Batallas
del palacio de los Centelles en Oliva, segiin Josep
Marf.

a su vez, enmarcado en un arrabd. Otra insdlita y magnifica porta-
da tenfa el suntuoso pero desaparecido palacio de Mossén Sorell.
Esta portada mostraba el escudo de la familia insertado entre un
arco escarzano y otro conopial formados, ambos, con un grueso
baquetén. Gaya Nufio emparentaba esta portada mds con el gético
sardo que con el valenciano. El palacio fue incendiado y derribado
en 1878. Los despojos se malvendieron y dispersaron. La portada
principal se encuentra actualmente ubicada como puerta de entra-
da del Museo Civico de Reggio nell’Emilia, en Italia. Otra portada
interior se encuentra en el Museo del Louvre, en Paris.

Las casas seforiales valencianas han llegado particularmente
transformadas o enmascaradas. El palacio de los Catald de
Valeriola, en la plaza de Nules, sigue la disposicién general
descrita, sin embargo de la construccién medieval tinicamente
queda a la vista la escalera y algtin arco en el patio. El palacio de
los Borja en Valencia debi6 ser el de mayores dimensiones de la
ciudad. Debi6 construirse a finales del siglo XV ya que Jerénimo
Miinzer en el relato de su viaje, efectuado en 1494-1495, se refie-
re en términos elogiosos a “la casa del hijo del pontifice actual
Alejandro VI, todavia no acabada”. La sala mayor de este palacio
media 9 m de anchura por 50 m de longitud. El edificio sufrié
una fuerte transformacioén a finales del siglo XIX al ser adquirido
por su nuevo propietario, el marqués de Benicarl6. Actualmente
alberga a las Cortes Valencianas. El hemiciclo de esta instituciéon
se construy6 sobre el antiguo jardin. De la construccién medie-
val puede verse, aunque muy dafiada por las intervenciones
sufridas, la fachada. Esta conserva intacta la galeria de arquillos
conopiales del porche.



Algunos palacios construidos, 0 muy renovados en el siglo XVI,
siguen el tipo general descrito pero recogen ya elementos del
nuevo lenguaje renacentista. Cabe mencionar entre éstos los pala-
cios (reunidos mds tarde en uno solo) de los Boil de Arends y la
Scala en la plaza de Manises. Similar fénomeno estilistico ocurre
con el palacio de En Bou en la calle de la Corregeria. De este tltimo
se ha rescatado un magnifico patio con escalera.

Aunque no estaban destinados a vivienda segufan la misma dis-
posicion las sedes de algunas instituciones civiles. Son ejemplo de
ello dos edificios de la ciudad de Valencia: los palacios de la Baylia
y de la Generalitat. El primero, situado en la plaza de Manises,
recibe este nombre por haber sido sede del Bayle General, magis-
trado titular de la institucién foral encargada de la administracién
de la hacienda y real patrimonio. Actualmente lo ocupa la presi-
dencia de la Diputacién Provincial de Valencia. El edificio fue muy
transformado a finales del siglo XIX. Actualmente es dificil saber
lo que queda en él de la primitiva construccién. El palacio de la
Generalitat, comenz6 a construirse en 1482. El dilatado tiempo que
dur6 su construccién (se completé en los afos cincuenta del pre-
sente siglo) permiti6 la incorporacién de las formas renacentistas.
No obstante, tuvo en su origen la disposicién general de la casa
sefiorial valenciana. El patio es la parte mds antigua del edificio.
Se accede por grandes portalones de medio punto y gran dovelaje.
Destacan en el patio los dos grandes arcos escarzanos y la elegante
escalera.
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Sala del palacio de la Generalitat. Valencia. (Foto
archivo Diputacion de Valencia).

Reconstruccion hipotética del palacio de los
Maestres de Montesa en Sant Mateu, segiin A.
Zaragozd.
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(Arriba). Palacio Real de Valencia detalle de la vista de Valencia de Anthonie Van der Wijngaerde.
(Osterreichische National Bibliothek. Viena).

(Abajo). Croquis de planta del Palacio Real de Valencia en el siglo XV1. Biblioteca Nacional. Madrid (Ms. 18225, fol. 313 r.).



Aunque muy transformado uno de los palacios géticos de mayores
dimensiones debi6 de ser el de los Duques de Gandia en la ciudad
de su sefiorio. El amplio patio y la gran escalera que asciende a
la planta noble gracias a tres arcos apuntados carecen de paralelo
en la Valencia medieval. Las salas 1lamadas de Coronas y de los
Estados de Cerdefia son piezas de especial interés en este palacio.

La importante ciudad de Xativa cuenta con un interesante grupo
de casas sefioriales. Los palacios de Xativa se situaban en el distrito
ciudad, barrio formado casi exclusivamente con este tipo arquitec-
ténico. La calle Moncada tiene una sucesiéon de palacios similares
a la de la calle Caballeros en Valencia (lamentablemente igual de
transformados). Cabe sefialar entre las casas sefioriales de Xativa
las de Montortal y Sang.

La enumeraciéon de palacios mds o menos transformados que
todavia quedan serfa fatigosa. Deben mencionarse no obstante, el
palacio de la Duquesa de Almodévar en Onteniente, los palacios
sefioriales de Sot de Ferrer y Faura y el palacio de los Centelles
en Oliva. El palacio de Sot de Ferrer conserva intacta, aunque
en lamentable estado. La “cambra major”. El palacio de Faura
tiene una elegante y bien restaurada fachada. En su interior hay
una escalera de tres tramos formada por una béveda aristada de
“pedra blava de Morvedre”. Esta escalera no estd en su lugar ori-
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Castillo de Alacuds. (Dibujo de |. ]. Zapater).

Ceremonia religiosa en una capilla palatina con
asistencia de los reyes. (Libro de horas de Alfonso
el Magndnimo de Lleonart Crespt. Valencia,

c. 1450). British Library
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Jarrones y “plantes
lligades”. Jardin
pétreo esculpido

en la Lonja de
Valencia.

Capitel aparecido en las excavaciones arqueolégicas
del Palacio Real de Valencia. Museo de la Ciudad de

Valencia.

ginal. Fue trasladada desde otro palacio de la misma sefioria. Otro
espléndido palacio era el de Oliva. Fue destruido a principios del
presente siglo. Lo conocemos por antiguas fotografias y por los
valiosos restos arquitecténicos conservados tanto en Oliva como
en el extranjero.

Pieza excepcional, que requiere un tratamiento monogréfico, fue el
palacio real de Valencia. Situado frente a la ciudad, al otro lado del
rio Ttria, renové la almunia construida por el rey de Taifa valen-
ciano Adb-al-Aziz en el siglo XI. Adjudicada al patrimonio real
desde la conquista, se conocen numerosas noticias documentales
de obras a lo largo de toda la Edad Media. Habitado por los reyes,
estos vigilaron directamente su construccién.

En 1434 Juan Bonet cobra por llevar a Sicilia, donde se encontraba
Alfonso el Magndnimo una maqueta del proyecto de las Torres
“per salari e sou de mi de tres mesos dins los quals he anat al
Senyor Rey en lo regne de Sicilia, hon lo dit Senyor Rey a present
es, ab les mostres de les obres de les quatre torres fetes a obrades
en fust, per mostrar aquelles al dit senyor rey”. Nuevamente en
1441 el mestre de obra de vila Jaume Gallén cobra por hacer “una
mostra de fusta per que fes en aquella manera la Torre damunt la
cambra dels angels del dit Reyal”.

Aunque en este palacio trabajaron los mejores arquitectos valen-
cianos como F. Baldomar, Joan del Poyo o Biulaygua, su fama no
se debia a las obras de éstos sino a los jardines. Durante el siglo
XV la jardineria valenciana fue exportada a numerosas casas prin-
cipescas de Europa. Innecesariamente demolido el palacio cuando
la francesada, se conserva una abundantisima documentacién gra-
fica, documental y arqueoldgica que permitiria su reconstrucciéon
virtual o hipotética.

Dos grupos de casas sefioriales merecen una mencién especial: las
de la comarca de Morella y las fortificadas. Las casas sefioriales de
els Ports de Morella carecen del caracteristico patio central abierto.
El frio clima de esta comarca y la cercania del vecino Aragén han
podido influir en esta disposicién. Son buenos ejemplos de casas
de este tipo la casa Ciurana en Morella, el Delme y la casa de los
Sant Joan en Cati, y el castillo de Herbés.

En ocasiones la casa patio descrita, al encontrarse lejos de un
centro urbano importante se fortifica. El cuadrildtero que forma
la planta de la casa sefiorial se protege con torres en sus esqui-
nas. Hay ejemplos de este tipo en Albalat del Sorells y Llutxent.
Esta solucién se continuaria construyendo en el siglo XVI. Hay
excelentes ejemplos en Alaquas (Valencia) y Onil (Alicante). Sin
infravalorar el intrinseco interés militar de las torres cabe pensar
que la silueta del palacio Real de Valencia serviria de modelo para
muchos de estos palacios fortificados.



FUENTES LITERARIAS

La mayor dificultad para el conocimiento de la habitacién privada
medieval es el grado de transformacién con el que nos ha llegado.
Aparte de los cambios estructurales que, con frecuencia se han
producido, faltan completamente el mobiliario, la decoracién vy,
en general, lo que podemos llamar el ambiente. Para reconstruir,
siquiera con el pensamiento, como fueron estos edificios hay que
recurrir a los documentos de archivo como contratos o inventarios,
pinturas de la época o textos literarios.

De la relacién de casas sefioriales valencianas de los pdrrafos
anteriores pueden definirse la forma del tipo, pero dificilmente
su aspecto. De hecho ningtin palacio nos ha llegado en su estado
inicial. Desaparecida la vida, el ornato y el mobiliario que animé
a estos edificios, los espacios son dificilmente comprensibles.
Resultan mds sugerentes para ello los inventarios y las fuentes
literarias. Por ellos sabemos de un riquisimo arte mueble irre-
mediablemente perdido. De hecho hasta la mds sencilla cocina
disponia de:

Olla, scudella, plat, canterella
morter, llibrell, gentil vexell.

El poeta Jaume Roig, a quien pertenecen estos versos nos informa,
asimismo, de la complejidad de las construcciones medievales
continuamente rehechas por cada generacién y formadas.

de ponts i finestres, trapes,
entrades per les teulades
passos, atalls, amagatalls
cauts e retrets, sostres secrets
e caves baxes...

En la misma obra a la que pertenecen estos versos, El Spill o Llibre
de les dones, el rey Salomén habla de sus palacios describiendo las
casas que conoci6 el poeta.

cosa mirable... tants 1lits fornits,
orfebreries, tapisseries !

N’os pot asmar,

menys estimar

los artificis,

ni’ls edificis

dels meus palaus

Los palacios valencianos del siglo XV debieron ser espléndidos
a juzgar por los términos que emplea el viajero alemdn Jerénimo
Miinzer en la relacién de su viaje, realizado en los tltimos afios
del siglo XV, y que titula Itinerarium sive peregrinatio per Hispaniam,
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Croquis de los jardines del palacio real de Valencia
en el siglo XV1. Biblioteca Nacional. Madrid. (Ms.
18225, fol. 313 1.).
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En la Pdgina posterior. Portada de la iglesia de Santiago
de Orihuela. Foto Archivo Sdnchez Portas).

Franciam et Alemaniam. En ella habla con entusiasmo de los pala-
cios valencianos “tan magnificamente construidos, con unas salas,
patios y jardines tales que al mismo tiempo parecen alcdzares y
paraisos”.

Portada del palacio de Mossén Sorell de Valencia, Foto Ojeéda le Mage. Museo del
Louvre. Paris.









NOTA BIBLIOGRAFICA






a presente nota bibliografica no es un repertorio
bibliograficoexhaustivo, nisiquieraunabibliografia
esencial. Esta nota pretende, tinicamente, dar referencia
de algunas de las afirmaciones realizadas en el texto.
SIGLAS
AAV Archivo de Arte Valenciano.
ACV Archivo de la Catedral de Valencia
ACT Archivo Capitular de Tortosa.
ACS Archivo de la Catedral de Segorbe.
ACO Archivo de la Catedral de Orihuela.
ADC Archivo Diputacién de Castellon.
AEA Archivo Espafiol de Arte .
AMYC Asociacién de Amigos de Morella y Comarca.
AMYV Archivo Municipal de Valencia.
AEAA Archivo Espaniol de Arte y Arqueologia.
BSCC Boletin Sociedad Castellonense de Cultura.
BSEE Boletin Sociedad Espafiola de Excursiones.

CEM Centro de Estudios del Maestrazgo.

CMCCV-1983CatalogodeMonumentosy Conjuntosdela
Comunidad Valenciana. - 1983

CMCCV-1995Catalogé deMonumentosy Conjuntosdela
Comunidad Valenciana 1995

CSIC Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
RABM Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos.
SCC Sociedad Castellonense de Cultura.

SPAIServiciodel PatrimonioArtisticolnmueble.Conselleria
de Cultura de la Generalitat Valenciana.
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CAPITULO 1

Resumimosenestecapitulonuestratesisdoctoral “Iglesias
de arcos de diafragma y armadura de madera en la
arquitecturamedievalvalenciana”,leidaenlaUniversidad
Politécnicade Valenciael dia11. VII.1990. Enestainvesti-
gacion (ahoraenprensa) puedeencontrarse puntualnoti-
ciabibliografica que serfa farragoso repetir. No obstante,
no pueden dejar de citarse algunas obras generales.

Esencial para el conocimiento de la iglesia valenciana
enla época de la colonizacién es Burns, Robert Ignatius,
The Crusader Kingdom of Valencia:_Reconstruction on a
Thirteen Century Frontier.2vols. Harvard University Press,
Cambridge, Massachusets, U.S. A.1967. ed. espafiola EI
Reino de Valencia en el siglo XIII (Iglesia y sociedad). ed.
Del Cenia al Segura, Valencia 1982.

Textos cldsicos sobrelasnaves de arcos de diafragmason:
TorresBalbas, Leopoldo,”Navesdeedificiosanterioresal
siglo XIII cubiertos con armadura de madera sobre arcos
transversales”, AEA T. XXXII, 1959, pp. 109-119, CSIC,
Madrid. “Navescubiertasconarmadurademaderasobre
arcosperpiafiosapartirdelsigloXIIl”, AEAT. XXXIII. 1960,
pp-19-43, CSICMadrid.DeSelgas, Fortunato, ”SanFelixde
XdtivaylasiglesiasvalencianasdelsigloXIII”.BSEEMadrid,
1903, pp. 50-59 y 77-88.

Posteriores al texto de la citada tesis doctoral (y no reco-
gidas por el mismo) puede citarse; Zaragoza Cataldn,
Arturo, ” A propésito de las recientes obras de restaura-
cién en la parroquia vieja de Coves de Vinroma”. CEM,
n® 30, pp. 9-20. Zaragoza Cataldn, Arturo, “La iglesia
de Vallibona (Castellén) y las techumbres de iglesias
de arcos y armaduras valencianas”. Boletin AMYC XII,
Morella 1990-1991. Zaragoza Cataldn, Arturo, “Naves
de arcos de diafragma y techumbre de madera en la
arquitectura civil valenciana. Actas del primer congreso
nacional de Historia de la Construccion. Instituto Juan de
Herrera-Ministerio de Obras Ptblicas Transportes y
Medio Ambiente, Madrid 1966, pp. 551-555. Cebrian,
Josep Lluis, L'Oratori i la Torrassa del Palau dels Borja a
la Torre_de Canals, Generalitat Valenciana - Ajuntament
de Canals, Valencia 1990. Gonzélez Baldovi, Mariano,
El Convent de predicadors de Xativa 1291-1991, Excm.
Ajuntament de Xativa, Xativa, 1995. Serra Desfilis,
Amadeo; Boira Marques, Josep Vicent, El port de Valencia
y el seu entorn urbd, Ajuntament de Valencia, 1997,
Torregrosa, Vicente y Sicluna, Ricardo, “La iglesia de
Sant Pere de Xativa” Loggia, n° 1, 1996.

Debe hacerse notar que el mayor conocimiento reciente
sobre este extenso capitulo no ha venido de la mano de
publicacionessobre Historiadel ArteodelaConstruccion,
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sino gracias a las obras de restauracién emprendidas, en
algunos de éstos edificios, por el SPAI de la Generalitat
Valenciana. Estas obras se han realizado con el maximo
rigor pero, lamentablemente, no se han publicado (salvo
excepciones) los resultados. Entre las obras realizadas
cabe destacarlasdelasiglesiasdeS. Francisco de Morella
y la parroquia vieja de Coves de Vinroma dirigidas por
los arquitectos Francisco Grande Grande e Ignacio Gil-
Mascarell-Boscd. Decisivointerésparael conocimientode
estas estructuras ha tenidoigualmentelarestauracién de
laiglesiade San Pedrode X4tivadirigida porlosarquitec-
tosVicente Torregrosay RicardoSicluna. Elartesonadode
estaiglesia fue restaurado (igual que el de laiglesia dela
SangredeLliria) porlaempresaespecializadaCORESAL.La
ermitadeSanRoquedeTernilsfuerestauradaporelarqui-
tecto Julidn Esteban Chapapria. San Antonio de Valencia,
porelarquitecto técnico Pedro Blanco y la techumbre por
JoséLuis Navarro. Laiglesia de Castielfabib, por el arqui-
tecto Francisco Cervera Arias. La ermita de San Pedro de
Castellfort, porelarquitectoMiguel GarciaLisony Arturo
Zaragozd.Actualmente Vicente Torregrosarestauralaigle-
siadeSantoDomingoy el palaciodelarcedianoen Xativa.
El arquitecto Francisco Noguera hace lo propio con San
Francisco de Xativa.

Sindudaeldocumentodearchivodemayorinteréscitado
en el texto es la descripciéon proyectual de la iglesia de
Corachar en 1247. La primera noticia sobre este docu-
mento se debe a DOMENECH, VICENTE “La querellaentreel
MonasteriodeSantaMariadeBenifazdyelMonasteriode
Santa Maria de Scarp. BSCC T. LX Abril-Diciembre 1984.

El profesor Vicente Garcia Edo, ha hecho recientemente
unnuevoeimportante descubrimientodocumental. Con
fecha 19 de Noviembre de 1296, el consejo municipal de
Olocau del Rey (Castellén) se compromete a darlamitad
delasprimiciasdelapoblaciéndurantelos préximosdiez
afios, almaestroMelidMalrdsylossuyos,acambiode que
este realice la construccién de la iglesia de la poblacion,
bajolas formas y condiciones contenidas en el documen-
to (que son las correspondientes a una iglesia de Arcos y
Armadura).Larelativaimportanciadelaiglesia(12metros
deanchuray?7crujias), lareferenciaaotrasparroquias(San
Miguel de Morella), la conservacién de buena parte delo
descritoy,sobretodo,lapuntualyextensadescripciénpro-
yectual, sefialan el alcance del documento. Indica, igual-
mente, la importancia de las parroquias de repoblacién
en la extension del tipo de iglesias de arcos de diafragma
y cubierta de madera. Agradecemos la noticia al citado
profesor Garcia Edo y esperamos publicar, en breve, un
estudio conjunto sobre la iglesia y el documento.

CAPITULO 2

Sobrelaiglesia valenciana (y sobre muchas otras noticias
laterales) dela época dela colonizacién cristiana véase el
libro de R. I. BURNS ya citado en el capitulo anterior.

Sobrelacronologiadel CastillodePefifscolavéase: Carreras,
Ricardo“LoquedicenunaspiedrasdePefiiscola” BSCCT.VIII
(1927) pp. 193-196. Canellas Lépez, Angel Ocho siglos de
historia de Pefiiscola en doscientas quince noticias. Instituto
de Estudios Castillo de Pefifscola de la Exma. Diputacién
Provincial de Castellén de la Plana. Castellén, 1958. Para
una completa bibliografia sobre el castillo de Pefiiscola
véasela citada en nuestro articulo del CMCCV -1983, T. 11
pp-21-29. Lasimilitud entre el castillo de Pefiiscolay el de
Miravet ha sido sefialada por Fuguet i Sans, Joan en “De
Miravet (1153) a Pefiiscola (1294): novedad y persistencia
deunmodelodefortalezatemplariaenlaprovinciacatalo-
no-aragonesa de la Orden, Castillos de Espafia, n° 101, pp.
17-32. 1993.

Las numerosas portadas de tradicién romdnica conser-
vadas en territorio valenciano merecerian un estudio de
conjunto, decardcterarqueol6gico, quenoseharealizado.
Puede verse nuestro articulo: Zaragoza Catalan, Arturo
“Las portadas de las iglesias de San Felix y San Francisco
de Xativa”. Papers de la Costera, n° 6, Junio 1989, pp. 173-
175.Sobre San Vicente de laRoqueta véase Serra Desfilis,
Amadeo; Soriano Gonzalbo, Francisco, San Vicente de la
Roqueta, Valencia, 1993.

Con ocasién de la restauracion (1999) de la puerta del
PalaudelaCatedral de ValenciaJoséy Pitarch, Antonioet
Alt.redactéundetenidoinformehistéricosobrelamisma
porencargo delaConselleriade Culturadela Generalitat
Valenciana, que lleva por titulo La porta de Palau de la Seu
de_Valencia, VOL. 1, Estudi. El mismo permanece inédito
en el SPAIL Entre otras cosas en él se sefiala la relacién
formalentreestaportadaylasdeSalasy Focesen Huesca.
Originadaacasoporcompartirsucesivamenteaunamisma
persona(JaumeSarroca) comoDednde Valenciay Obispo
de Huesca. Sobre esto tdltimo véase Pefiart y Pefiart,
Damidn, Historia de la didcesis de_ Huesca, Huesca, 1993.

Elmonasterio de Santa Maria de Benifassa cuentaconuna
bibliografia relativamente abundante. Su historia hasido
construida (con grandes lagunas en lo arquitecténico) a
partir de la documentacién sistematizada por Joaquin
Chavalera. Este fue monje archivero, bibliotecario, y mds
tarde prior y presidente mayor en 1814 y abad cuatrienal
en1819:Chavalera, Joaquin. “Indicedetodoslosdocumen-
tos que existen en el archivo del Real Monasterio de Ntra.
Sra.deBenifaza”MS.,SCC;Chavalera, Joaquin, “ Analesdel
Real Monasterio de Nuestra Sefiora de Benifazd, escritos
en lemosin por el M. Ilustre D. Fr. Miguel Juan Gisbert,
abad que fue seis trienios de dicho Real Monasterio.
ComprendendesdeelaioMCLXXXVhastaelMDCIV tra-



ducidosal Castellano,aumentados,adornadosconnotasy
continuadoseldichoafioMDCIVhastaelMDCCCXXporel
P.Fr.D.JoaquinChavalerayGil, monjearchiveroybibliote-
cariodelreferidoReal Monasterio” MS. copiadefinalesdel
siglo XIX en SCC.

Sobre Benifassa véase también: Garcia, Honorio; “Real
Monasterio de Santa Maria de Benifassa”. BSCC T. XXVI
(1950) pp.19-35, T. XXVII pp.56-63, T. XXXV pp.217-227y
pp-281-291, T XXXVIpp.241-247T.XLIpp.295-304, T. XLIIL
pp-134-137, T.XLIV (1968) pp. 177-179. Ubach, Francisco,
“RealMonasterio de SantaMaria deBenifazar, notaspara
el estudio de su historia y arquitectura”. La Zuda, n° 18,
Tortosa, 1956.

Sobre San Juan del Hospital puede consultarse: Llorca,
Fernando, Una fundacién_del siglo_XIII: San Juan del
Hospitalde Valencia, Prometeo, Valencia, 1930. Parasuads-
cripciénestilisticavéase TorresBalbas, Leopoldo, “Iglesias
romdnicas espafiolas.con bévedas de cafién en las naves
laterales de eje normal al del templo”, Archivo Espariol de
Arte'y Arqueologia, n° 19, enero-abril, 1931. Véase igual-
mentenuestroarticuloenCMCCV-1995.T. X. pdgs.56-63.

Las iglesias de Santa Maria del Puig y el Salvador de
Burriana (muy faltas de noticias documentales) han sido
certeramente analizadas (como en general toda la arqui-
tectura de la época de la colonizacién) por José i Pitarch,
Antoni, en “les arts”, en Historia del Pais_Valencia. De la
conquista a la Federacié Hispanica. pp. 455-492, Edicions
62, Barcelona, 1984. De Dalmasses, Ntria y José Pitarch,
Antoni, Historiadel art catalall, l’Epoca del cister, Edicions
62, Barcelona 1984.

Las noticias sobre la iglesia de Santa Maria de Morella
proceden, como todas las publicadas (aunque sin poste-
rior revision critica) de Segura Barreda, José, Morellay sus
Aldeas, Javier Soto, Morella, 1868. Véase también; Tormo,
Elias, “IglesiaarciprestaldeSantaMariadeMorella”. Revista
de Archivos, bibliotecas y museos, 1927; Tramoyeres Blasco,
Luis, “La arquitectura gética en el Maestrazgo. Morella,
Forcall, SanMateo, Traiguera, AAV 1919, pp. 3-47; Milidn
Mestre, Manuel, La basilica arciprestal de Santa Maria la
Mayor de Morella, Fidel Carceller, Morella, 1966.

Sobre la ermita de San Pedro de Castellfort puede verse
GarciaLisén,MiguelyZaragozaCataldn, Arturo, “Pequefias
intervencionesenMorellayelMaestrazgodurante1985”.
Boletin AMYC, T. VIII, afios 1986-1987, pp. 117-134.

La catedral de Valencia es seguramente el edificio que
cuenta con la bibliografia mds extensa de toda la arqui-
tectura valenciana. Su interés histérico ha merecido més
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de un centenar de titulos. No obstante siguen siendo
bésicas, paralomedieval,lasobrasdeSanchisSivera,José,
La Catedral_de_Valencia, Guia histérico-artistica, Valencia,
1909. Sanchis Sivera, José “Maestros de Obras y lapicidas
valencianos enla Edad Media”, AAV, Valencia, 1925, pp.
23-52.SanchisSivera, José, “ Arquitectosy escultoresdela
CatedraldeValencia”. AAV Valencia, 1933, pp.3-24.Sobre
laCatedral de Valenciasondeinteréslosandlisis de Torres
Balbas, Leopoldo, “Iglesias del siglo XII con columnas
gemelas en sus pilares”, AEA , n° 76, octubre-diciembre
1946. Torres Balbas, Leopoldo, Arquitectura Gética, en
la colecciéon Ars Hispaniae, Historia Universal del Arte
Hispdnico. Plus-Ultra, Madrid, 1952. Puede consultarse,
igualmente, la ficha elaborada para este catdlogo, T. X.,
porBérchezGémez, Joaquiny Zaragoz4 Cataldn, Arturo.
LailustraciénsobreSantaM®.SopraMinervaestdtomada
de Palmeiro, Giancarlo; Villetti Gabriela, Storia edilizia di
S. Maria sopra Minerva in Roma, 1275-1870, Viella, Roma,
1989.

CAPITULO 3

Como ocurre con las iglesias de arcos de diafragma el
conocimiento de los edificios a los que se refiere este
capitulosedebeenmayormedidaalasrecientesobrasde
restauraciénimpulsadasporlaGeneralitat Valencianaque
alas monografias publicadas. Estas tiltimas son muchas
veces anticuadas y otras inexistentes. La mayoria de las
obrasderestauraciéncitadasestdninacabadasysusresul-
tados sin publicar pero gracias a ellas tenemos correctos
levantamientos de planos y un buen conocimiento de las
fébricas. Se han realizado recientes obras de importan-
ciay significacion, entre otras, en las siguientes iglesias:
Convento de San Francisco de Morella (arquitectos F.
Grande yJ.1. Gil-Mascarell), parroquia de San Mateo (A.
Zaragoza,M.GarciaLisény].Gomis), Catedral deSegorbe
(E.Martin), Santa Mariade Sagunto (J. Gomis), parroquia
delos Stos. Juanes de Valencia (J.]. Estellés), colegiata de
Gandia(A.Pefiin), parroquiade Ayora(C.Bohigues), parro-
quiadeOnteniente (R. Martinez), SantaMariadeAlicante
(M.BevidyS. Varela), Catedralde Orihuela (S. Varela) etc.
Lodichopodriaextenderseaedificios total o parcialmen-
te desaparecidos, como el convento de dominicos de S.
Mateo (conlapidario recogido por A. Zaragozd), Cartuja
de Valdecristo (E. Martin), monasterio de Santa M*. de
Valldigma (C. Campos y S. Vila) ect.

LaimportanteiglesiadeSantaMarfadeSaguntoestafalta
deunanecesariamonografia. Existennoticiasen Sagunto,
su historia y sus monumentos por Chabret Fraga, Antonio.
Barcelona, 1888.
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El titulo del epigrafe “Arquitectura gética en el
Maestrazgo” (geogrdficamente incorrecto) sigue la
denominacién del cldsico articulo deTramoyeres, Luis,
citado en el capitulo anterior.

Nuevas noticias (indirectas, pero de interés) sobre la
actividad constructivaen Morellaenels. XIV en Alanyai
Roig, Josep “Assassinatsacrilegd’unmenoretal’esglesia
deSantaLldciadeMorella:un “casusiurisasyli” alabaixa
edadmitjana”. AMYCVOL.XIII(1992-93) pp.43-72y VOL.
XIV(1994-95)pp.17-51.“MunicipaliavillaeMorellae.S. X1V,
AMYC VOL XIV (1994-95) pp. 97-108.

Sobre la iglesia arciprestal de Sant Mateu véase. Garcia
Lis6n,Miguel,y ZaragozaCataldn, Arturo “Iglesiaarcipres-
tal de Sant Mateu” en CMCCV -1983 T. II. pp. 148-153.

Las comarcas del norte valenciano formaron (y toda-
via forman) la zona mds rica y activa de la didcesis de
Tortosa. La renovacién gética de esta catedral supuso
el inicio de un gran (aunque lento) obrador a mediados
del siglo XIV. Estas obras, permitieron una conjuncién
de experiencias que todavia estdn por precisar. Sin
duda las investigaciones que llevan a cabo actualmente
Victoria Almuni en el Archivo Capitular de Tortosa y
Josep Alanyé en el Archivo de la Corona de Aragon,
darén luz sobre el desarrollo de las obras de San Mateo
y Morella respectivamente asi como de su relacién con
Tortosa.

LadesaparecidaiglesiadeSantaMariade Castellénviene
reseflada en Traver Tomds, Vicente Antigiiedades de
Castellon de la Plana, Castellén, 1958; Sanz de Bremond,
Manuel., “LaiglesiaarciprestaldeSantaMariadeCastellon”
BSCC, T. XIX (1944) pp. 153-162, T. XIX (1944) pp. 163-165,
T. XX (1944) pp. 33-487222-230, T. XXI (1945) pp. 196-204.
T.XXIL, (1946) pp.429-431, XXIII, (1947) pp. 66-70, pp. 137-
142 y pp. 301-311

Sobre la parroquia vieja de Jérica existen noticias disper-
sas en La Historia de Xérica_de Francisco del Vayo Edicién
y Estudio por Gémez Casari, Rosa, ed. Caja de Ahorros y
M. P. de Segorbe, Segorbe, 1986. Similar tipo de noticias
se encuentran sobre la catedral de Segorbe en Noticias
de Segorbe y su obispado por un sacerdote de la didcesis
(obispo Aguilar) Segorbe, 1890.

Sobre el periodo medieval de la parroquia de los Santos
Juanes de Valencia véase la Monografia_Historico-descrip-
tiva de la parroquia de los Santos Juanes de Valencia_por
GilGay,Manuel. Valencia1909.LaparroquiadeSanMartin
ha sido estudiada por Sanchis y Sivera, José, La iglesia
parroquial de San Martin de Valencia, Valencia, 1911 y
Pingarrén, E. “Iglesia parroquial de San Martin Obispoy

SanAntonio” CMCCV-1983T.11I, pp.569-580.y lafichaela-
borada para el presente catdlogo. T. X por Gavara, J.J. La
iglesiade Santa Maria de Alicante cuenta conunejemplar
levantamiento de planos publicado por el ayuntamiento
deAlicanteen1971yrealizadoporBeviaGarcia, Mario.Del
mismo autorjunto con Varela, Santiago, véase el capitulo
dedicadoaSantaMariaen Alicante: Ciudady Arquitectura,
Fundacién Cultural CAM, Alicante, 1994

Sobre las iglesias de Orihuela véase Sdnchez Portas,
Francisco Javier, “Catedral, Santas Justas y Rufina,
Iglesia de Santiago” en La Espafia Gética, Encuentro
Ediciones, Madrid, 1989, Nieto Ferndndez, Agustin
Orihuela_en sus documentos_1: La Catedral. Parroquias de
Santas Justas y Rufina y Santiago. Edicién de Antonio
Luis Galiano y Javier Sdnchez Portas. Murcia (Editorial
Espigas), 1984, pp. 1-219.

Sobrelaiglesia de San Nicolds de Valencia véase el suge-
rentearticulode Vidal Corella, Vicente, “LaiglesiadeSan
Nicolds y el famoso medico y poeta Jaume Roig”, Las
Provincias, 21. X. 1990.

El documento sobre la construccién del campanario de
Traiguera procede de la inédita Historia de Traiguera de
Milidn, Manuel y fue publicado por Ferreres, Joan y Llatje,
Daniel, en Traiguera, historia documentada, CEM, 1986.

La torre-campanario de la catedral de Segorbe ha mere-
cido el estudio de Llorens Raga, Peregrin, La torre cate-
dralicia de Segorbe, Publicaciones del Instituto laboral de
Segorbe, Segorbe, 1965.

La torre-campanario de la catedral de Valencia tiene la
modélica gufa EI miguelete y sus campanas, Valencia,
1909, por Lazaro Floro (José Sanchis Sivera).

El claustroy convento de Santo Domingo en Valencia fue
tempranamente estudiado gracias a las noticias recogi-
das por el bibliotecario del Convento Fr. Josef Teixidor en
Antigiiedades de Valencia, manuscrito de 1767, publicado
por Vives Mora, Valencia 1895 y Capillas y Sepulturas del
Real Convento de Predicadores de Valencia, manuscrito de
1755, publicado en Valencia, 1950. Mds reciente esla obra
de Gascon Pelegri, Vicente, El real_monasterio de Santo
Domingo, Capitania General de Valencia. Valencia, 1975,
véase también nuestra ficha correspondiente a este edifi-
cio publicada en el Tomo X del presente catdlogo.

Sobre el claustro de la catedral de Segorbe puede verse el
articulodeLlorensyRaga, PeregrinLuis, “Elclaustrodela
catedral de Segorbe”, AAV 1968, pp. 47-69.

LaSala Capitular dela catedral de Valencia fue estudiada
por Sanchis Siveraen op. cit. 1909, véase también Zavala,



Arturo, “Pequefia historiadeunarestauracién. La capilla
delSantoC4élizdelaCatedralde Valencia” . AAV XLIV.1978,
pp- 30-32.

La bibliografia citada en este capitulo hasta ahora hace
relacién a aspectos parciales, no obstante, no pueden
dejar de citarse algunas obras cldsicas de caracter gene-
ral; Lavedan, Pierre, L’ Architecture Gothique religieuse en
Catalogne, Valence_et Baleares, Paris, 1935. De Dalmases,
Nuria, yJoséPitarch, Antoni, L’Artgotic,S. XIV-XV,Historia
de L' Art Catald, vol. III, Barcelona, 1984. Torres Balbas,
Leopoldo, Arquitectura gética, Ars Hispaniae, Historia
Universal del arte hispanico. ed. Plus-ultra, Madrid.

CAPITULO 4

Elurbanismomedieval valenciano, hastaahorareducidoa
monograffaslocales, estdtodaviaporestudiarensuconjun-
to.Deberecurrirsetodaviaaobrasexcesivamentegenéricas
oantiguas:SanchisGuarner, Manuel, “Tipusestructuralsde
les poblacions valencianes”, Comunicacién presentada al
IX Congreso de Historia dela Corona de Aragén. Népoles,
1973. Publicada en Obra Completa-1, Eliseu Climent editor,
Valencia, 1976, pp. 127-161. Torres Balbas, Leopoldo et Alt.
, Resumen Histérico del Urbanismo en Espasia 1. E. A. L.,
Madrid, 1968, pp.67-170.Gutkind, E. A., Urban development
in southern_europe:_Spain and Portugal, New York, 1967.
Torrd, Josep, Poblament i Espai rural, 1. V.E. 1. Valencia, 1990.

Sobre la estrategia de las implantaciones urbanas para
larepoblacién del territorio véase: Mateu Bellés, Joan, en
“L’empenta del poblament cristid” en Temes d'Etnografia
valenciana.Institucié AlfonselMagnanim, Valencia, 1983,
pp. 68-86.

El estudio citado de Marti, Josep, lleva por titulo; Nuclis
de nova planta medieval al_litoral del Regne de Valencia
entre els castells de Oropesa y Morvedre. Aproximacié al
seu estudi, Tesis de licenciatura inédita dirigida por José
iPitarch, Antoni, Barcelona, Abril, 1986. Vila-real fue estu-
diada documentalmente por el cronista Dofiate Sebastid,
José Maria. Aunque los cinco tomos de la Historia de
Villareal son de titil manejo para la historia urbana, véase
especialmente; “evolucién urbana de Villareal”. Actas del
VII Congreso de la Corona de Aragon. T.11., vol I (Valencia,
1969), pp. 149-163 y la torre mocha, Vila-real, 1977.

Losdibujosqueilustranlasplantasde Vila-real, Almenara,
asicomolaciudad deEiximenisprocedendeBetran Abadia,
Ramon. La forma de la ciudad. Las ciudades de Aragon_en la
EdadMedia, Delegaciénde Zaragozadel ColegioOficialde
Arquitectos de Aragoén.

Las noticias de Nules y Mascarell, asi como el plano de
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Nules anterior al derribo de las murallas han sido faci-
litadas gentilmente por el cronista de esta ciudad Felip
Sempere, Vicent.

Sobrelaevolucionurbanade CastellondelaPlana, véase:
Traver Tomas, Vicente, Antigiiedades de Castellén de Ia
Plana, Castellén, 1958, Sanchez Adell, José, “las murallas
medievalesdeCastelléon”, BSCC, 1952, pp.44-77.Estevey
Galvez, Francesc, “Decomdeguénaixeryesvaestructurar
la vila de Castell6”. Ateneo de Castelléon n® 3, 1990, pp. 19-
61.Lasnoticias de Benicarl6 proceden del inédito trabajo
(premiodeinvestigaciénhistéricaciudad deBenicarld) de
Miguel GarciaLisény Arturo Zaragoza Cataldn quelleva
por titulo “Las murallas de Benicarld”.

Sobre el sur valenciano véase: Torrd, Josep e Ivars,
Josep, “Villas fortificadas y repoblacién en el sur del Pais
Valenciano,loscasosdeCocentaina, Alcoiy Pendguila”, 3er.
Congreso de Arqueologin medieval espafiola, Ivars Cervera,
“LaviladeTeulada.Procesdefortificacidyestructuraurba-
na” Aquaits,n°1,1988, Instituto d’Estudis comarcalsdela
MarinaAlta.IvarsPérez, Josep, “Urbanismoysociedaden
laDeniadeltrescientos. Laformaciéndelaciudad medie-
val: la vila de Denia. Dianium, 11, 1983, pp. 331-364.

Sobrelaciudad de Valencia: Rodrigo Pertegas, J. “Laurbe
valenciana en el siglo XIV” III Congreso de Historia de
la Corona de Aragon, Vol 1, Valencia, 1923, pp. 279-374.
Carcel, M.y Trenchs,].“ElConsellde Valencia: disposiciones
urbanisticas (siglo XIV)”, la ciudad hispdnica de los siglos
XIalX VI, Vol.1II, Madrid, 1985, pp. 1481-1545. Carcel Orti,
Maria Milagros, Vida y Urbanismo en la Valencia del siglo
XV, Regesta documental. CSIC , Barcelona, 1992. Serra
Desfilis, Amadeo, “Labelleza dela ciudad. el urbanismo
en Valencia, 1350-1410, Ars Longa, 2, 1991, pp. 73-79.
SerraDesfilis, Amadeo.“Lainfluenciadelasordenesmen-
dicantesenlaevoluciénurbanadela Valenciamedieval”.
Rubio Vela, Agustin, “La ciudad comoimagen. ideologia
y estética en el urbanismo bajomedieval valenciano”,
Historia Urbana,n°3,1994.Rosell6 Verger, Vicengetalt. Les
vistes valencianes d’Anthonie van den Wijngaerde (1563),
Conselleriade Cultura, Educaciéy Ciencia, Valencia1990.

Sobre la figura de Francesc Eiximenis véase el prélogo
a la edicién de_Lo Crestid por Hauf, Albert, edicions 62,
Barcelona, 1983 ylaintroducciénalaediciéon del Regiment
de la Cosa_Piiblica por Molins, Daniel, en “els nostres cla-
sics”,Barcelona, 1927.Sobrelaciudad Eiximenianavéase:
Puigy Cadafalch,Joseph, “Ideesteoriques sobre urbanis-
me en el segle XIV. Un fragment d’Eiximenis” en Estudis
universitaris Catalans, T. XXI,1936. Vila, Soledad, La ciudad
de Eiximenis. Un proyecto tedrico_de urbanismo en el
sigloX VI, Diputaciénprovincialde Valencia, Valencia1984.
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Marias.Fernando, Ellargosiglo X VI, TaurusMadrid, 1989.
pag. 63 y ss.

CAPITULO 5

El siglo XV valenciano ha sido el protagonista indirecto,
durantelostltimosafios, degrandesexposicionesquehan
conmemoradodiversasefemérides. Enellasloarquitect6-
nico ha derivado, inicamente, en un paisaje de fondo. La
reciente renovacion historiografica de la arquitectura de
esta época ha venido de la mano de articulos publicados
en revistas del mundo universitario. La publicacién de
documentosinéditosylanuevainterpretaciéndelosexis-
tentesha permitido dar personalidad a grandes maestros
del siglo XV valenciano como Antoni Dalmau, Francesc
Baldomar,JoandelPoyo, FrancescMarti“Biulaigua”,oPere
Compte.

Las noticias correspondientes al cimborrio de la catedral
de Valencia provienen de Sanchis Sivera, José: La catedral
de Valencia, Guia Histéricay Artistica, Valencia, Vives Mora,
1909, pags. 193-200, véase también “Arqueologia y Arte”
en Geografia General del_Reino de Valencia, tomo I, pags.
862-865.Igualmente del mismo autor: “Maestros de obras
ylapicidasvalencianosenla Edad Media”, Archivode Arte
Valenciano, tomo XI, 1925, pdgs. 23-52, véase igualmen-
te Almelay Vives, José “El cimborio dela Seo Valentina”,
Valencia-Atraccion, VII- 1964.

Sobre el coro alto de laiglesia de Santa Maria de Morella,
apartedelasobrascitadasdeSeguraBarreda, José; Tormo,
Elias; Tramoyeres Blasco, Luis ; véase, Zaragoza Catalan,
Arturo, “La arquitectura del Maestrazgo en tiempos del
Papa Luna, en Benedicto XIII, el Papa Luna, Gobierno de
Aragoén, 1994.

Lasreferenciasbibliograficas sobre AndreuJulid pueden
verse en Zaragoza Cataldn, Arturo “Juegos matemadticos;
aplicaciones geométricas de los maestros del gético en
el episodio valenciano” en L’Artista-Artesd medieval a la
Coronad’Aragé, Institut d"Estudis Ilerdencs, Lleida, 1999.

La figura de Pere Balaguer se ha construido en base a las
noticiassuministradas porlasobrasya citadas de Sanchis
Sivera, José. Véase también Dorda, Juan “Las torres de
Serranos”, AAV, 1915, pp.3-14; Almelay Vives, Francisco
“Pere Balaguer y las Torres de Serranos” AAV, 1959, pp.
27-39. El episodio de Castellon viene relatado por Traver
Tomas, Vicente, Antigiiedades de Castellén de la Plana,
Castellén, 1958, pp. 229-249. En este libro pueden encon-
trarse noticias sobre Miguel Garcia.

SobreMartiLlobety Antoni Dalmau véaselasobrasrepe-
tidamente citadas de Sanchis Sivera, José. Sobre Antoni

DalmauvéasetambiénDofiateSebastid, José M?, “Retrato
arqueoldgico de una iglesia desaparecida, la parroquia
de San Jaime de Villareal”, BSCC, Enero-Marzo 1981, pp.
117-149.Zaragoza Cataldn, Arturo“Real Monasteriodela
Trinidad (Valencia)” CMCCV -1995, T. X., pp. 140-149.y
Barraly Altet, Xavier y Manote, M* Rosa, ”Le sculpteur et
I'oeuvre en albatre en XV siécle: Pere Joan et le retable de
la cathedrale de Saragosse” en Artistes, Artisans et pro-
duction artistique au moyen_dge, vol. II, Picard, Paris, 1987,
pp- 575-582. Gomez-Ferrer, Mercedes, recientemente ha
ampliado con sugerentes documentos el perfil de este
maestro; “la canterfa valenciana en la primera mitad del
sigloXV:elmaestro AntoniDalmauysusvinculacionescon
elareamediterrdnea”, Anuario Arte,vol.IXyX,1997-1998,
pp- 91-105.

SobreJoandelPoyovéase: SerraDesfilis, Amadeo“Alser-
vicio dela ciudad: Joan del Poyo y la préctica dela arqui-
tectura en Valencia (1402-1439)” Ars longa, n°5, 1994, pp.
111-119.

SobreFrancescBaldomarvéase: Zaragozd Cataldn, Arturo.
“El arte de corte de piedra en la arquitectura valenciana
del cuatrocientos; Francesc Baldomar y el inicio de la
estereotomia moderna”. Primer congreso de Historia del
Artevalenciano. Mayo 1992, pags. 97-104. La capella Reial
d’Alfons en Magndnim de_l’antic monestir de predicadors
de_Valencia. Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia.
Valéncia. “Incensariosy taberndculos;arquitecturatardo-
goticaeinspiracionbiblicaenlaarquitectura valenciana
del siglo XV”. I congreso internacional Civitas Europa,
Valencia, noviembre 1996 (En prensa)., Gomez- Ferrer,
Mercedes, en “L’Almodi del senyor rei de la ciutat de
Valencia, precisionessobresuhistoriaconstructiva”. AEA
, 1997, pp. 69-80, ha establecido la autoria de Francesc
Baldomarenlaobradel AlmudinySerraDesfilis, Amadeo
en “el mestre de les obres de la ciutat de Valencia (1370-
1480)” en L’Artista-artesd medieval a la corona_d’Arago,
Institut d’estudisilerdencs, Lleida, 1999, pp. 399-417, ha
retrotraido la vida profesional de Baldomar hasta 1425.

SobreFrancescMarti“Biulagua” véase Zaragozd Catalan,
Arturo”Realmonasteriode Trinidad” Valencia. Monumentos
de la Comunidad Valenciana. Tomo X, pégs. 140-149.
Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia, Valenciana,
1995.

Un resumen de las referencias bibliograficas sobre Pere
ComptepuedenencontrarseenZaragozd Cataldn, Arturo
“El arte de corte de piedras en la arquitectura valenciana
del cuatrocientos; Pere Comptey su circulo,” XI Congreso
C. E. H. A. Valencia, 1996.

Sobre la cartuja de Portaceli véase: Tarin y Juaneda,



Francisco, La Cartuja de_Porta Coeli, Valencia, 1897 y
Fuster Serra, Francisco, Cartujade Portaceli, Historia, Vida,
Arquitectura y Arte, Ayuntamiento de Valencia, 1994.

Sobre la cartuja de Valdecristo véase: Martin Gimeno,
Enrique, “El conjunto mondstico de la cartuja de Val de
Cristo, Estudiohistorico-constructivo”, Centrode Estudios
del_Alto_Palancia, n° 7 y 8, Julio-Diciembre 1985, pp. 99-
120.

Sobre el convento de clarisas de la Trinidad de Valencia,
véase: Benito Goerlich, Daniel, El real monasterio de la
SantisimaTrinidad, Generalitat Valenciana, Consell Valencid
de Cultura, 1998.

Sobre el monasterio de Santa Maria de Valldigna véase
Martinez Garcia, José Manuel. Guia del Monasterio de
Santa Maria de la Valldigna. Edicions la Xara, Simat de
Valldigna, 1998. Esta guia lleva unabibliografia seleccio-
nada sobre este importante monasterio. Como indica el
autor de la guia, fue Toledo Guirau, José, historiador y
cronista de Simat quien mds pacientemente ha investiga-
do sobre el monasterio, a él se debe la transcripcién de la
obramanuscrita“HistoriaChronologicadelosabadesdel
real monasterio de Nuestra Sefiora de Valldigna” (1750),
atribuidaalarchiveroynotarioapostélicoFray EstebanGil.
Debe mencionarse igualmente a Sucias Aparicio, Pedro.
Monasterios del_Reino de Valencia, obra inédita conserva-
daen la Hemeroteca Municipal de Valencia. Igualmente
Gascon Pelegri, Vicente. Historia de Tabernes de Valigna,
Diputacién provincial de Valencia, 1981.

CAPITULO 6

Sobre la Sala del Consejo deben de tenerse en cuenta
lasrestauracioneshechasdltimamente porlaGeneralitat
Valenciana en algunos ayuntamientos medievales de la
provincia de Castellén entre los que estdn Cati (arquitec-
tosF.Grandee].I.Gil-Mascarell), Morella(I.Magro-M.Del
Rey), PoblaTornesa(].1. Gil-Mascarell), Forcall (R. Culla),
Cinctorres (J. I. Gil-Mascarell). Sobre este tltimo véase:
Zaragozd Cataldn, Arturo “La restauracién de laSala de
Cinctorres...” CEMn°43y 44, Julio-Diciembre 1993, pp.
85-95.Sobre el antiguo ayuntamiento de Castellén véase
Traver Tomas, Vicente. Antigiiedades de Castellon_de_la
Plana, Ayuntamiento de Castell6n, 1958, pag. 397 y ss. El
arquitectoFranciscoGranderealizaactualmenteunasis-
tematicainvestigaciénsobreayuntamientosmedievales
valencianoscuyosresultadostodaviasoninéditos.Sobre
el ayuntamiento de Valencia véase: Zacarés, José M.
Memoria histérica_y_descriptiva de las casas consistoriales
de la ciudad de Valencia, Barcelona, 1856; Tramoyeres,
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Luis “Los artesonados de la antigua casa municipal de
Valencia, AAV 1917; Tramoyeres, Luis, “La capilladelos
jurados” enAAV1919;GayaNufio, Juan Antonio, Laarqui-
tectura espaiiola en sus monumentos desaparecidos,
Espasa-Calpe, Madrid, 1961, pp. 257- 259.

Sobre los “Peirons” valencianos falta su catalogaciéon y
estudioconjunto.Lacatalogacién(alaqueobligalaleydel
PatrimonioHistéricoEspafiol y Valencianoporconsiderar
estos elementos tutelados por una declaracién genérica)
deberia completarse con los elementos desaparecidos,
deloscualeshaybuenadocumentaciénfotografica(arxiu
Masy otros). Losestudios publicados se reducenamono-
grafiaslocales, véase: Carreres Zacares,Salvador “Cruces
terminales de la ciudad de Valencia” AAV XIII, 1927, pp.
83-108; Milian Boix, Manuel, “La creu de Santa Lltcia”,
Vallivana (1945) pp. 9-10, 22-23, 71-72, 152-154; Dofiate
Sebastia, José M? Cruces de término, Villarreal, 1970; Puig,
Juan Historia breve y documentada de la real villa de Cati,
ss. XIII-XVI Castell6n, Diputacién provincial, 1970.Sim6
Castillo,JuanBta. “Elspeironsunsimbolodel Maestrazgo”,
CEMn°1, 1983 pp. 9-21 “La primitiva Creu del Terme De
Pefifscola” Periiscola, n® 44,1979 pp. 11-13. Barreday Edo,
Pere Enric “Les creus de terme de Benassal” CEM n° 35,
1991, pp. 39-46.

Sobrela“arquitecturadelagua” puedeverse:Glick, Thomas,
Regadio y sociedad en la_Valencia medieval, Del Cenia al
Segura, Valencia, 1987.Delmismoautorvéase: “Levelsand
levelers:Surveyinglrrigation CanalinMedieval Valencia”
Technology and Culture, 9, (1968), pp. 165-180.

Grau Monserrat, Manuel. Los monumentos géticos civiles:
Els Ports de Morella, Generalitat Valenciana, 1986.
Sanchis Deusa, Carmen, Els ponts valencians antics,
Generalitat Valenciana, 1993.

Zaragoza Cataldn, Arturo, “Juegos matematicos; aplica-
ciones geométricas del gético en el episodio valenciano”
Actas del Congreso “L’Artista artesa medieval a la Corona
d’Aragé”, Lérida, 1998.

Martinez Pérez, Antonio. “Libre de 1’obra dels ponts
d’Algezira”, AL-GEZIRA 8 PP. 81-177.

ZaragozdaCataldn, Arturo, “Eldesaparecidopuentegético
de Forcall”, Forcall, 1992.

Cantavella, Vicent; Clausell, Gerardo, “Puentesobreelrio
Mijares entre Almassora y Vila-real, Mediterrdneo, 11-1I-
1987.

SénchezGozalbo, Angel, “ElporttrencatdeMorella”, BSCC,
1930, pp. 211-215.
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Eixarch Frasno, José, La Mata (Els Ports de Morella),
Castellon, pp. 281-285

Teixidor de Otto, Maria J. , “Les vistes de la ciutat de
Valencia” en Les vistes_valencianes d’Anthonie van den
Wijngaerde 1563”, Valencia, 1990, pag. 7 ss.

Lahabitaciénmedievalvalenciana(lasefiorialylapopular)
es, acaso, el tema mds explorado de toda la historia de la
arquitecturamedieval valenciana. Entreotrasobrascono-
cidas de cardcter general cabe citar:

RodrigoPertegas,José, “LaurbevalencianaenelsigloXIV”,
III Congreso_de_Historia de la Corona de Aragon, Valencia,
1923, pp. 273-364.

Sanchis Sivera, José. “Arquitectura urbana en Valencia
durante la época foral”, AAV XVIII, 1932, pp. 3-32.

Rubié, Jordi, “I’habitation dans les documents” en
L’Architecture gothique civile en_Catalogne, Paris, Henri
Laurens, 1935.

PuigyCadafalch,].“Lamaisonparticuliere”,enL’ Architecture
gothique civile en_Catalogne, Paris, Henri Laurens, 1935.

Barén de San Petrillo, Las casonas solariegas, Valencia,
1940.

Sanchez Adell, José, Castellon de la Plana en la Edad Media,
SCC, Castellén de la Plana, 1982.

Roca Traver, Francisco, El tono de la vida en la Valencia
medieval, SCC , Castellén de la Plana, 1983.

Rosell6 y Verger, Viceng, Les vistes valencianes d’Anthonie
vander Wijngaerde(1563), Generalitat Valenciana, Valencia

1990.

Mira, Eduardo, “Faentcaminsduptososperlamar”,enSicilia
y la Corona de_Aragon, Generalitat Valenciana, 1999.

Algunas casas sefioriales. o conjuntos de las mismas, han
sido objeto de publicaciones monogréficas, véase:

VVAA “Quadern del Palau de la Scala” Batlia, Valencia,
1985.

VVAAPalaudel’ Almirall, Generalitat Valenciana, Valencia,
1991.

Pérez de los Cobos Girones, Francisco, Palacios y Casas

Nobles, Lo Rat Penat, Valencia, 1991.
GarciaAparici, Bernat, “Notesdefinitivessobreel Palaude
Mossén Sorell de Valéncia”, Cronicé de Regne de Valeéncia,
num. 44 (1990), 46, 47, 48, 52 (1992).

De Insausti, Pilar, Los jardines del Real de Valencia, origen y
plenitud, Ayuntament de Valencia, Valencia, 1993.

Zaragoza Cataldn, Arturo, “El palacio de los maestres de
Montesa en Sant Mateu”, CEM

VVAA La restauracié del palau de les Corts Valencianes,
Generalitat Valenciana, 1996

Soler, Rafael, “ElPalaud’EnBoude Valencia”, Loggia, n°3,
1997.

VVAA El Palau dels Centelles d’Oliva, Associacié cultural
Centelles i Riv-Sech, Oliva, 1997

Ferri Ramirez, Marc. Cataleg general del Patrimoni del
Camp de Morvedre, Bancaixa, Valencia, 1998.

Mufioz Antonino, Francisco. Las casas sefioriales de
Murviedro. Diputacion de Valencia, 1999.

Contreras Zamorano, Gemma Ma. ha dado a conocer un
edificio civil desaparecido, pero de considerable inte-
rés asociado a las Atarazanas del Grao de Valencia: Las
Atarazanas del Grao de Valencia: arquitectura y recupera-
cién. Tesis de licenciatura leida en marzo de 2000, bajo la
direcciondel Dr. AmadeoSerraenlaFacultatde Geografia
e Historia de Valencia.

Como ocurre con otros tipos constructivos (o acaso en
mayormedida)lasobrasderestauraciénemprendidasen
los ultimos afios han cambiado el panorama de nuestros
conocimientos en este campo, aunque una obra de con-
juntoestd porhacer. Entrelascasassefiorialesrestauradas
parasu rehabilitacién como vivienda estdn la casa de los
Escribd en Valencia (arquitecto Ros de Ramis), Montortal
en Xdtiva (V. Torregrosa) y la casa sefiorial de Faura (I.
Magro de Orbe).

Entrelosedificiosadecuadosparasuutilizaciéncomocen-
trosoficialescabecitaren Valencia,losdelaScala (A.Pefiin
y E. Gimenez), En Bou (R. Soler), Almirante (J. Esteban) y
Borja-Benicarlé (M. Portaceli). Actualmente se trabaja en
los de Llutxent (C. Bohigues), Villanova-Borrull en Sant
Mateu y Albalat dels Sorells (J. M. Despiau).
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cabecera, 54, 58, campanario, 95.

BUSSOT (Alicante), 106.

C

CABRIEL (rio), 166.

CADIZ, catedral, 129.

CALDES (rio), 201.

CALIXTO III (Alfonso de Borja), 83, 163.

CALLOSADESEGURA(Alicante),iglesiaparroquial, porta-
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MARIA DE CASTILLA, 136, 137, 138, 147, 152, 153, 163,
Sepulcro de, 137.

MARIAS, Fernando, 119.

MARINA, La (Alicante), 110.

MARQUES, A., 62.

MART], Josep, 106, 212.

MARTIN 1, 78, 81, 135, 156, 216.

MARTIN GIMENO, Enrique, 157.

MARTINEZDEARANDA, Ginés, 131,143,147.Cerramientos
y trazas de Montea, 131.

MARTINEZ, Carlos, 207.

MARTINEZ, Domingo, 138.

MARTINEZ, Rafael, 169.

MARTINI, Francesco di Giorgio, 204.

MARTORELL, Joanot, 124, 150. Tirant lo Blanch, 150.

MASCARELL (Castellén), 105, 107, 108, 109, 110.

MATADEMORELLA (Castellén), 176, crucesdepiedra, 199.

MATEU, Jaume, 138.

MATEU BELLES, Joan, 106.

MEISSEN (Sajonia, Alemania), castillo-palacio, 186.

MENDIOLAGOITIA, J., 100.

MENDIZABAL, Juan Alvarez, 167.



MENDOZA, Mencia de, 147.
MERCADER, familia, 163.
MIJARES (rio), 27, 106.
MILIAN, Manuel, 100, 130.
MILLARES, Melchor, 157. Dietari del Capelli de Alfons el
Magnanim, 142, 157, 166, 147.
MIRAVET (Tarragona), castillo templario, iglesia, 46.
MISLATA (Valencia), cruz, 136, 199.
MONTAGUT, Berenguer de, 75.
MONTANYANS, Ramén de, 63.
MONTESA (Valencia), ayuntamiento, 194; convento de
Santa Maria, 88.
MORELLA (Castellén), 34, 56,78,80,81,111,113,116,123,
129, 199, 203, 204:
* Edificios civiles:
— Archivo Municipal, 78.
— Ayuntamiento, 194, 197.
* Edificios religiosos:
— Convento de San Francisco, 28, 29, 78, 80, 89,
112; iglesia, 18, 19, 29, 38, 39, 40, 78-81, cabe-
cera, 79, boveda, 80, claustro, 39, 89.
— Convento de San Agustin, 112.
— Ermita de La Puridad, 40, 42, pavimento, 42.
— Ermita de San Antonio de la Vespa, 42.
— Ermita de San Pedro Apéstol, 40.
— Ermita de Santa Lucia, 28.
—Iglesia arciprestal de Santa Maria, 53, 54, 55, 56,
63, 72,76, 111, 112, 113, 129, 130, cabecera,
58; coro alto, 54, 127, 129-131, 176, béveda,
129, 131; escalera, 129, 130, 131; puerta de
los Apéstoles, 54, 99, 100, 129; puerta de
las Virgenes, 54, 99, 100, 129, 138; sotocoro,
boéveda, 131; trascoro, 130; retablos de pie-
dra, 101.
—Parroquia de San Juan, 19, 34, 37, 112, techum-
bre, 32.
— Parroquia de San Miguel, 112.
e Varios:
—CalleMayor(“LaPlaza”, hoyBlascodeAlagén),
112.
— Casa Ciurana, 217.
— Muralla, 112.
— Peir6 de Santa Lucia (o de les tres testes coro-
nades), 199.
— Plano, 111.
— Pont Trencat, 201.
— Puente del Moli la Font, 200.
— Puerta de San Miguel, 134.
MONTOLIU, Valentin, 192.
MORVEDRE, 145, 216.
MOYA, Ramiro, 127, 128, 146.
MOULIHERNE (Francia), Iglesia, 176, 177.
MUNZER, Jerénimo. Itinerarium sive peregrinatio per
Hispaniam, Franciam et Alemaniam, 137, 213, 218.

239

MURCIA, catedral, 68, portada de los Apdstoles, 177.
MURVIEDRO (véase Sagunto).
MUT, Fernando, 28, 87.

N

NAPOLES(Italia), 92,145,183, conventode SantoDomingo,
147; Castelnuovo, Sala dei Baroni, 92.

NAQUERA, Serrania, 154.

NAVARRO, José, 129.

NAVARRO, Miquel, 136, 151.

NICOLAU, Pere, 124.

NOGUERA, Francisco, 38.

NOGUERA, Vicente, 178.

NULES (Castellén), 107, 108, 114, 118, 119.

NUNO, Gaya, 212.

NUREMBERG, (Alemania), capillade TodoslosSantos, 169.

(0)

OLIVA(Valencia), Castillo-palaciodelosCentelles, 212,216,
Portadas, 186, 188.

OLIVENZA(Badajoz),iglesiadelaMagdalena, 186; porta-
das Manuelinas, 186

OLLERIA(Valencia),ayuntamiento, 194,195;“Eldiposit”,
26.

OLOCAUDELREY (Castellon), 28,50, cofradias28;horno,
25, 26; parroquia, 36, portada, 48, 50; puente, 201.

ONDA (Castellén), 105,111,113, iglesiadeSantaMargarita
(o de la Sangre), 18, 20, portada, 48, 50, techumbre,
32; puente, 27.

ONIL (Alicante), 217.

ONTENIENTE (Valencia), 179, castillo-palacio, portada, 186;
iglesia de Santa Maria, 19, 92, 169, 178; palacio de la
Duquesa de Almodévar, 216.

ORANGE (Francia), iglesia, 61.

ORELLANA, Marcos Antonio, 148, 151.

ORIHUELA (Alicante), 105,115, catedral (antes parroquia
delSalvadory de SantaMaria), 71, 75,166,168, cabe-
cera, 92, capilla mayor, 84, 170, crucero, 168, 171,
176,177, portada pies, 100, 101, torre, 95; iglesia de
Santas Justa y Rufina, 84, 175, 176, 177, 184, torre-
campanario, 84, 95; iglesia de Santiago, 84, 176,179,
portada, 179.

ORME, Philibert de 1’, 144, 151, 166, 205.

OSONA, los, 124.

OSONA, Rodrigo (El Joven), 156, 157, 163.

OXFORD (Inglaterra), 117.
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PAHOLACH (Obispo), 46.

PALACIQOS, José Carlos, 130, 154, 177.

PALANCIA (Valle del), 106.

PALMA DE MALLORCA, 78, catedral, 78, cabecera, 78,
capillareal, 76, capilladelaTrinidad, 76; conventode
San Francisco, claustro, 89; lonja, 168, béveda, 175,
columnas, 135, 168.

PAMPLONA, catedral,92;iglesiadeSanFermin, dbside, 56.

PANOFSKY, Erwin, 72, 177.

PARIS (Francia), 100, 117, museo del Louvre, 212;
Universidad, 80, 81.

PEDRO III (rey), 54.

PEDRO EL GRANDE, 62.

PEDRO EL CRUEL de Castilla, 123.

PEGO (Alicante), ermita de San Antonio, 40.

PENAGUILA (Alicante), 110.

PENISCOLA (Castellén), 109, castillo, 46,47, fuentedel Papa
Luna, 203, iglesia, 47; murallas, 46.

PEREZ, Jaume, 144.

PEREZ SANCHEZ, Alfonso. E., 183.

PERIGORD (regi6n de Francia), 177.

PERIS, Gongal, 124.

PEROUSE DE MONTCLOS, Jean-Marie, 150.

PERPINAN (Francia), 117, palacio, 208.

PERUGIA (Italia), Arco de Augusto, 141.

PI, Martino, 138.

PINADEMONTALGRAO(Castellén),ermitaVirgendela
Vallada (o Davallada), 35, 37, portada, 50; horno, 25.

PINOS, Pedro de, 80.

PLANA DE CASTELLON, 106, 107, 108, 109, 118, 119, 204.

POBLADEBENIFASSA (Castell6n), 110, ayuntamiento,194;
iglesia parroquial, 36, portada, 48.

POBLA DE VALLBONA (Valencia), 109.

POBLET (Tarragona), monasterio, 25, Puerta Real, 133.

POGIBONSI, Giuliano, 136.

POITOU (Francia), puentes, 26, 27.

POLONIA, 150.

PONZ, Antonio, 130, 148, 178. Viaje de Esparia, 130.

PORTACELI(Valencia), 88, cartujade SantaMaria, 26,27,
88,154-156, 158, 167, acueducto, 203, claustro de las
Recordaciones, 153,154,155,156,159,iglesia, 18,19,
154, 167, 168; piedra de, 147.

PORTELL DE MORELLA (Castellén), puente, 201.

PORTSDEMORELLA, Els(Castell6n),28,36,46,49,50,63,
106, 140, 192, 194, 198, 199, 200, 216.

POYOQO, Joan del, 124, 138, 139, 206, 216.

PROVENZA (Francia), 61.

PRUNYONOSA, Domingo, 78.

PUIG(Valencia), monasteriodeSantaMaria, iglesia, 19,62,
63, portada, 50.

PUIG I CADAFALCH, Joseph, 118.

PUZOL (Valencia), antigua parroquia, portada, 48, 50.

Q

QUERALT, Antonio, 167.
QUESADA, A., 62.
QUILLIS, Nicolas, 81.

R

RAXAS, Albiniano de, 127.

REIXACH, Joan, 124, 147, 192.

REQUENA (Valencia),iglesiadeElSalvador, portada179,
183; iglesia de Santa Maria, portada, 183.

REYES CATOLICOS, 118, 161, 169, 181.

RICART, Pere, 201.

ROCA, Berenguer, 203.

ROCAFORT (Valencia), togal de, 133.

RODERIA, Petrus, 138.

ROIG, Jaume, 83,124, 137,150,163, 205, 217. El Espill, 150,
205, 217.

ROIS DE CORELLA, Joan, 124.
ROMA(Italia), 67,117, iglesiadeSantaMariaSopraMinerva,
67, 68, arco dei pantani (foro de Augusto), 141.
RORICZER, Matthaus, 180, 181. Manual del correcto traza-
do de la rectitud de los pindculos, 181.

ROS ANDREU, José Luis, 32.

ROSELL (Castellén), 110.

RUAN (Francia), catedral, Portail des Libraires, 98, 100.
S

SAGRERA, Guillem, 92, 168.

SAGUNTO (Valencia), 123, canteras, 145; hostal de la
Granota, 25; iglesia del Salvador, 36, portada, 48,
techumbre, 32; iglesiaarciprestal de SantaMaria, 19,
72,73,74,75, desagiies, 74, portada, 100; iglesia de
la Sangre, 32.

SAJONIA (Alemania), 150, 186.

SALA, P., 145, 148, Historia del convento de Predicadores
de Valencia, 145.

SALAS (Huesca), iglesia de Santa Maria, portada, 50, 52.

SALES, Agustin, 137, 153. Historia del Real Convento de la
Santisima Trinidad, 137.

SALVASSORIA, (Castellén),iglesiadeSantaLucia,34,35,36,
37, 48, 50.

SAN JUAN DE JERUSALEN, Orden Militar de, 61.

SAN LEOCADIO, Pablo de, 124, 163.

SANCHISSIVERA, José, 18,51,68,132,135,136,151,152,
163, 211.

SANCHIS, Esperanza, 166.

SANCHO, Antonio, 130.

SANT MATEU (Castellén), 76, 78, 95, 115, 139, 211:
eEdificios civiles

— Ayuntamiento, 115, 194.
eEdificios religiosos



— Convento de dominicos, 89, iglesia, 89.

— Ermita de San Cristébal, 46.

— Iglesia arciprestal, 32, 36, 76, 78, 82, 115, 139,
abside, 78; cabecera, 76, 77, 78; portada, 48,
49, 50; puerta lateral, 100; pulpito, 139; reta-
blo de piedra, 101, 102; torre-campanario,
94, 95, 139, Sala del Reloj, 72, 139 (clave de
béveda, 70, 139).

o Varios

— Cruces de piedra, 199.

— Horno, 25.

— Palacio de los Maestres de Montesa (Torre de
Montesa), 115, 190, 207, 211, 213.

—Palaciode Vilanova-Borrully delaAudiencia, 19,
208, 211.

— Plaza, 113.

SANTA MARIA DE MONTESA, Orden Militar de, 76.

SANTA QUITERIA (Castell6n), puente, 26, 27.

SANTALINEA, Bernat, 100, 139.

SANTALINEA, Bertomeu, 100, 138.

SANTESCREUS(Tarragona), monasterio, 25,62, iglesia, 62.

SANTIAGODECOMPOSTELA, HospitalReal, portadas, 186.

SANXO, Julid, 138.

SARANYANA (Castellén),46,iglesiaparroquial, 36,44, 46.

SAX, Margal de, 196.

SEBASTIAN, A., 62.

SEGARRA, Pere, 130.

SEGORBE (Castell6n),36,83,134,acueducto, 156,203; cate-
dral, 19,81, béveda(clave,81), capilladelSalvador, 92
(monumento funerariodelos Vallterra, 92), claustro,
89, 91, 92, iglesia, 81, museo, 23 (retablo de la vida
deJestis y Maria, 23), Sala Capitular, 91, 92, torre, 94;
glorieta, 156; parroquia de San Pedro, 36.

SEGURA BARREDA, José, 36, 130.

SEGURA DE LAGQO, Juan, 65.

SERRA DESFILIS, Amadeo, 26, 138.

SEVILLA, 138, catedral, 138.

SICILIA (Italia), 216.

SICLUNA, Ricardo, 33, 81, 138, 196.

SIGENA (Aragén), monasterio, 25.

SILVANES(Languedoc,Francia), abadiacistercense,iglesia,
61.

SIMO, Trinidad, 148.

SIRIA, 24.

SOLER, Rafael, 98.

SONELLA (rio), 27.

SOTDEFERRER (Castell6n), castillo-palacio, 216, portada,
186.

SPIGOL, Johan, 192.

STREET, George Edmund, 65, 127, 209.

SUCIAS APARICIO, Pedro, 109.
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TABERNER, Francisco, 105.

TAHUST, Juan de, 92.

TARRAGO, Salvador, 112.

TARRAGONA, 63, 66.

TEIXIDOR, José, 51, 61, 82, 127, 129, 167.

TERNILS (Valencia), parroquia de San Roque, 34, 36.

TERUEL (Aragén), 135.

TEULADA (Alicante), 109, 110.

THONA, Francesc, 26, 91.

TINENCA DE BENIFASSA (Castellén), 29, 36, 49.

TODOLELLA (Castell6n), 36,44, 46,200; puente, 200, 201.

TOGA (Castellén), castillo, 28.

TOLEDO, catedral, 68.

TORMO, Elias, 18, 29, 46, 54, 62, 74, 124, 130, 208.

TORNOS (rio), 201.

TORO, El(Castellén),ermitadeSanRoque, 40,42, pavimen-
to, 42.

TORREBLANCA (Castell6n), 109, “El Campds”, 26.

TORREGROSA, Vicente, 33, 38.

TORRES BALBAS, Leopoldo, 54, 61, 66.

TORRO, Josep, 110.

TORTOSA (Tarragona), 76,95,106,107,109,132,139; cate-
dral, 82,100, 133, muros de celosia, 99, 100, pilabau-
tismal, 203; convento de Santa Clara, claustro, 89.

TOSA, Margarita de, 80.

TOSCA, Tomas Vicente, 86, 127. Tratado de Montea, 127.

TOSCANA (Italia), 78.

TOULOUSE (Francia), 117.

TRAIGUERA (Valencia), 94,194, iglesia, torrecampanario,
94,95,101,139;moliLaFont,26;santuariodeNuestra
Sefiora de la Fuente de la Salud, 210; peirons, 199.

TRAMOYERES BLASCO, Luis, 18, 148, 151.

TRAVER TOMAS, Vicente, 78, 134.

TRENCHS, José, 115.

TRUCHAS, rio de las, 200.

TURIA (rio), 166, 201, 204, 206, 216.

TURO, Bernat, 194.

TURRIANO, PseudoJuanelo, 204. Los veintitin libros de los
ingenios y de las mdquinas, 204.

U
ULLDECONA (Tarragona), iglesia parroquial, 139.
URTEAGA, Domingo de, 185.
UTIEL (Valencia), iglesia parroquial, 167, cabecera, 179.
A
VALDECRISTO (Castellén), 156, cartuja, 88, 134,156,157,

158, claustro mayor, 153, 156, 157, iglesia (portada,
100).
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VALENCIA, 115, 123.

eEdificios civiles
— Almudin, 143, 144.
— Atarazanas, 27, del Grau, 26, 27, 166.
—AntiguaCasadelaCiudad, 196,SalaDorada, 196,

techumbre 138, 139, 197, Sala del Racional,
138, archivo 138.

—Palaciodela Generalitat, 158,164, 196,209, 210,

211, 213, 215, portadas interiores, 186, 187.

eEdificios religiosos
— Catedral, 17, 18, 28, 54, 61, 63, 65, 66, 67, 68,

72,74, 75, 92, 123, 132, 133, 134, 135, 136,
138, 147, 150, 151, 154, 158, 161, 163, 164,
172, 176, 196, 206; arcada nova, 163, 164;
cabecera, 68, 132; capilla de Todos los Santos
(ahora de San Vicente Ferrer), sacristia, 67;
cimborrio, 125,126,127,128,129,135; girola,
68; libreria (ahora museo catedralicio), 135,
columnacentral (“agulla”),135,164,169,185,
portada, 187; Micalet (o Torre de la Seo), 95,
96, 97,123,133, 134, 135, 136, 138, 150, 151,
164, 206; puerta del Palau, 45, 50, 51, 52, 62,
65, 98, puerta de los Apéstoles, 72, 98, 135
(parteluz, 135);sacristia, 62;SalaCapitular (o
Capilla del Santo Céliz), 92, 93, 133, 135, 136,
puerta, 84, 100, 134, 185; trascoro 136, 163
(fachada-retablo de alabastro, 136).

— Convento de El Carmen, 28, 91, iglesia, 32, 86,

claustro, 89, 91, 92.

— Convento de San Agustin, 88, iglesia de San

Agustin, 18, 84, 86, 88.

— Convento de San Francisco, 86, 88, 135.
— Convento de Santo Domingo, 89, 145, capilla

delRosario, 167,168; CapillaReal, 18,20,136,
144, 146, 147, 148, 150, 151, 153, 161, 162,
168, 175, cabecera, 144, (béveda, 140, 149),
sacristia, 144 (b6vedas, 17,145,175, portada,
142, 144, portada pies, 181), claustro; 88, 89,
91, 92; Sala Capitular, 90, 91.

— Iglesia del Salvador, torre, 94, 123.
—IglesiadeSan Antén (San AntonioAbad), 18,19,

32, 36, 39, 41, techumbre, 30, 32.

—IglesiadeSanJuandelHospital, 18,61, 62, cabe-

cera, 58, capilla del Rey Don Jaime, 62.

— Iglesia de San Martin, 19, 82, 83, portada, 72,

estatua ecuestre de San Martin, 83.

— Iglesia de San Nicolds, 19, 82, 83, 162, capella

delfossar,175, portada, 72, tabladel Calvario,
163.

—Iglesia de Santa Catalina, 18, 68, 75, 134, cabe-

cera, 132.

— Iglesia de Santo Tomds, 50, portada, 50, 52.
— Iglesia de los Santos Juanes (o San Juan del

Mercado), 18,19,72,82,83,123, portadas, 72,

“0” de Sant Joan, 82, 85.

—MonasteriodeSan VicentedelaRoqueta, porta-

da de la iglesia, 50, 52.

—MonasteriodelaTrinidad, 89,136,137,147,158,

175;escalera, 153,154;capitulo, 157;claustro,
152, 153, 154, 156, 157, sacristia, 153; iglesia
19, 137, 138, 4bside, 18, coro alto, 136, por-
tada, 180, 181; sepulcro de la reina Maria de
Castilla, 137,147;tribunadelareinaMariade
Castilla, 152, 153.

— Monasterio de la Zaidia (o Gratia Dei), 88.

—Arrabales, 123, delaBoatella, 115;DelMercado,

123; Roters, 115; de la Xerea, 115.

— Calle Caballeros, 209, 215.

— Calle del Arbol, 166.

— Calle de la Corregeria, 213.

— Cruces de piedra, del camino de Aragén, 136;

del camino de Barcelona, 199; del camino de
Morvedre, 199; del camino de Xativa, 199.

— Estudi General, 166.
—Hospital, capilladeSantaMariadelosInocentes,

142, columna entorchada, 168.

— Huertas, 204.
— Jardines del Real, 168.
—LonjadeMercaderes,158,163,164,165,167,168,

176, 177, 178, 179, 216, portadas, 180, 181,
186, capilla 161, 164, Sala de Contratacion,
160,164,174,175,176,Salén del Consulado,
138, 164, portada, 187, torre, 164, 166, 177.

— Moreria, 115.

— Murallas, 114, 115, musulmanas, 115, 123.

— Museo de Bellas Artes de, 50, 88, 91.

— Museo Gonzélez Marti, 199.

—Palacio de los Almirantes de Aragén, 19, 210,

211.

— Palacio de la Baylia, 213.

— Palacio de los Boil de Arenés, 213.

— Palacio de los Borja, 206, 207, 208, 210, 212.
— Palacio de los Catala de Valeriola, 212.

— Palacio de En Bou, 19, 211, 213.

— Palacio de los Escriva (ahora Serra), 208, 212.
— Palacio de Mossen Sorell, 208, 212, portada, 212.
— Palacio Real, 137, 142, 143, 158, 214, 216, 217.
— Palacio de La Scala, 213.

— Partida de Tints, 115.

— Plaza de Manises, 213.

— Plaza de Nules, 212.

— Plaza de San Luis Beltrdn, 212.

— Portal Nou, 162

— Puente de San José (o Puente Nuevo), 162, 201.
— Puente de Serranos, 133, 201.

— Puente del Mar, 142, 201.

— Puente del Real, 201.



— Puente de la Trinidad, 201, 204.

— Puerta de San Andrés (o de los Judios), 138.
— Puerta de la Boatella, 83.

— Torre del Aguila, 134.

—Torres de Quart, 141,142,143, 144,145,151, 162.
— Torres de Serranos, 132, 133-134, 144, 191.

VALL DE UXO (Castellén), 107.

VALLDIGNA (Valencia), monasteriodeSantaMaria, 88,154,
refectorio, 88, 153, 154 (escalerilla de la Tribuna del
Lector, 154), Sala Capitular, 88,154, 161, 164; palacio
del abad, patio, 88.

VALLIBONA (Castell6n),ermitadeSantaAgueda,46; parro-
quia de Ntra. Sra. de la Asuncién, 19, 32, 33, 34, 35,
37, 39.

VALLTERRA, Obispo, 92.

VANDELVIRA, Alonsode, 130,131,144,153,154,177,178.
Libro de trazas de cortes de piedra, 131, 144.

VESPA, La(Castell6n), ermitadeSan Antonio, pavimento,
42.

VIANA (Navarra), 147.

VICIANA, Martin de, 84, 95, 104, 107, 113, 114, 119, 130.
Chronyca de Valencia, 113, 114, 130.

VIDAL, Arnau, 206.

VILA, Salvador, 101, 161.

VILA-REAL (PlanadeCastelln),26,27,106,107,109,114,
119,136, 198, campanario, 95; cofradia de la Sangre,
portada, 48; iglesia de San Jaime, 166, abside, 136.

VILLAFAMES (Castellén), 111, iglesia de la Sangre, 36.

VILLAFRANCA(Castellén),200,ayuntamiento, 194;ermi-
ta de San Miguel, 40; puente de la Pobleta de San
Miguel (o de Ballestar), 200.

VILLAHERMOSA (Castellén),ermitadeSan Antonio,35,37.

VILLAVIEJA DE NULES (Castell6én), 107.

VILLENA (Alicante), iglesia de Nuestra Sefiora de las
Virtudes, 176, 186; iglesia de Santiago, 169,172,173,
portada, 181.

VILLENA, Sor Isabel de, 137.

VINACHOS, fuente de, 203.

VINAROS (Castellén), 109.

VIOLLET le Duc, Eugene-Etienne, 24, 26, 27, 88, 89, 176,
177, 208.

VISTABELLA(Castellén), antiguaparroquia, portada, 48,
50.

VITALIS, Arnaldi, 66, 132.

VITERBO (Italia), 68.

\%

WIJNGAERDE, A. Van der, 36, 82, 123, 133, 201, 214.
WILLIAMSON, Paul, 100.
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XATIVA (Valencia), 32, 83, 105, 123, 203, 204, 207, 215.
sEdificios civiles
— Ayuntamiento, 194, 196.
sEdificios religiosos
— Colegiata, capilla de los Borja, 183, capilla de
Calixto III, 18.
— Convento de San Francisco, 89, iglesia, 19, 32,
38,39, 41, 89.
— Convento de Santa Clara, iglesia, 32.
—Convento deSantoDomingo, 28, 89, iglesia, 32,
38, 39, 41, claustro, 89.
—ConventodelasTrinitarias, iglesia, portada, 89.
— Ermita de Las Santas, 32.
—Ermita de San Félix, 29, 30, 32, 35, 37, 39, porta-
da, 50, retablo de la Virgen de la Leche, 192.
— Iglesia de San Pedro, 19, 32, 33, 34, 35, 36, 39,
techumbre, 30, 32, torre-campanario, 94.
— Iglesia de Santa Maria, 123.
— Iglesia de Santa Tecla, 32.
e Varios
— Acueducto de Bellus, 203, 204, 205.
— Calle Moncada, 215.
— Casa sefiorial de Montortal, 216.
— Casa sefiorial de Sang, 216.
— Cruces de piedra, 199.
— Fuente de la Trinidad, 202, 203.
— Hospital, capilla (portada), 182, 183.
— Palau del Ardiaca, sala mayor, 28.
— Plaza de la Trinidad, 203.
XIMENEZ, Ramén M?, 51, 96, 165, 180, 187.
XIVERT, Castellén, castillo templario, iglesia, 46.
XULBE, Pascual de, 82.
XULBE, Juan de, 82.
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ZACARES, Carreres, 143, 199.

ZAPATER, J.J., 91, 137, 152, 179, 187, 215, 218.

ZARAGOZA,166,catedral, cimborrio, 16, retablodealabas-
tro, 135.

ZARAGOZACATALAN, Arturo,25,29,36,38,40,46,47,58,
64, 65, 66, 76, 94, 129, 146, 150, 186, 213.
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